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Второй месяц идут на Алтае спектакли 
Омского театра музыкальной комедии. Будь 
вто заурядная «гастроль» с двумя—тремя 
спектаклями, составляющими сливки ре­
пертуара, выступления гостей не вызвали 
бы пи оживленного интереса, ни противо­
речий в оценках зрителей. Но омские арти­
сты отрекомендовались нам людьми беско­
рыстными и откровенными. Они привезли 
обширный репертуар, которым было ска- 
вано: вот наши достижения и промахи, мы 
ничего не утаиваем, отнеситесь к нам до­
верчиво и строго. В их спектаклях отра­
вился дух неспокойных творческих пои­
сков. порой значительных и дерзких. Вме­
сте с тем это были поиски незавершенные, 
их результаты зачастую лишь угадыва­
лись в смутных очертаниях отдельных на- 

^еходок.
> Ням было приятно убедиться, что омские 
■^гопарпщп не находятся в плену обветша­
лых традиций венской оперетты. Многое 
^говорило о том. что они располагают силами 
л средствами, достаточными для преодо­
ления штампов, и небезуспешно пользуют­

ся ими в борьбе за совершенные спектак­
ли. Во-вторых, нас интересовало содержа­
ние и направление ведущихся поисков: 
к чему стремится коллектив Омского теат­
ра. каковы его ближайшие идейные и 
ястетические цели, будут ли его поиски 
непрерывными и упорными?

Картины, созданные омскими артиста­
ми. в известной мере завладели воображе­
нием зрителя, тревожа его судьбами героев 
спектаклей.

Зримо сохранилась в памяти пустынная 
мансарда, в которой проводят юность три 
неразлучных друга-бедняка: художник, 
поэт и музыкант — люди большой души и 
великой бедности. Они с честью прогпли 
через испытание нуждой, сохранив п.ри 
атом и благородную ясность помыслов и 
чистоту нерастраченного чувства... За- 
помнился министр пзяшных искусств, от­
ставной кавалерийский генерал, который в 

со минуты особенного душевного волнения,

машинально командовал: «Эскадрон! Кру­
гом рысыо марш!»...

...Подкупило зрителя хитроумие девуш­
ки, вынужденной с помощью бесчисленных 
уловок отстаивать свое право на любовь.

...С нарастающей тревогой наблюдали 
мы за движением двух сердец, созданных 
друг для друга и разделенных сомнением. 
Когда же, наконец, они встретились, — 
казалось, во всем встающем из руин Ста­
линграде стало светлее от сияющей их 
любви...

Работы Омского театра, отмеченные пе­
чатью большого труда, позволяют говорить 
о них без скидок на «периферию», в пол­
ную меру требовательности. И это необхо­
димо делать, прежде всего, в интересах 
театра.

Первое знакомство с театром происходит 
у афиши, и там же возникает первое «по­
чему»: в репертуаре театра 44 советских 
оперетты и 22 «венских», а на Алтае ре­
шено ставить преимущественно «венские» 
— почему? Не потому ли, что постановка 
советского спектакля требует больше поро­
ху? Во всяком случае известно, что, едучи 
в гости, не одевают костюм похуже...

Если бы промахи гостей ограничились 
«репертуарными» колебаниями, о них было 
бы уместнее помолчать. Давая положи­
тельную оценку первым спектаклям Ом­
ского театра, мы подмечали, главным обра­
зом, их лучшие стороны, позволявшие 
судить о возможностях, о творческих ре­
зервах театра. Речь шла, если можно так 
выразиться, о резервах, пушенных в дей­
ствие, Болес поздние выступления гостей 
дают повод для разговора о резервах неис­
пользованных. Иначе говоря — о качестве 
режиссерской мысли.

В спектаклях омских товарищей стран­
ным образом уживаются самые, казалось 
бы, несовместимые вещи: свежие режис­
серские И актерские находки и — закосте­
нелые штампы, коими потчевали почтен­
ную публику лет полтораста назад. Это со­
седство противоположностей полезно толь­
ко в одном случае: когда их сравнивают

между собой. Такое сравнение, при котором 
выясняется, какая сторона перевешивает, 
куда клонится режпссерская линии, при­
водит в данном случае к неожиданному 
результату: обе стороны, в общем, уравно­
вешивают друг друга.

После «Хитроумной влюбленной», где с 
завидной тщательностью отделаны многие 
эпизоды, режиссер И. Орловский показал 
бесцветный и равнодушный спектакль 
«Цыганский барон». Едва отзвучала свет­
лая, •романтичсски-нриподпятая мелодия 
опоретты «Поют сталинградцы», как ре­
жиссер А. Паверман преподнес сюрприз в 
виде «Транзитных пассажиров», в кото­
рых изобилуют истертые штампы, насиль­
но втиснуты в действие балетные номера 
и т. п.

Неровностью отличается и работа боль­
шинства актеров. Артист А. Хилькевич 
блестяще сыграл капитана Бернардо и 
«Хитроумной влюбленной», зато парик­
махера Жана в спектакле «Ноют сталин­
градцы» он обратил посредством штампов 
чуть ли не в лирического героя. В «Трпп- 
зптных пассажирах» Ю. Климов наполнил 
схематический образ большой душевной 
теплотой, истинным юмором, а в «Прин­
цессе цирка» лишил живых красок сочный 
образ и представил взамен его маску, под 
которой ясно различимо равнодушное лицо.

Создается впечатление, что многио спек­
такли Омского театра создавались на ско­
рую руку и с непроверенными Средствами: 
каждый играет, как ему вздумается. На­
тел актер интересную деталь, предложил 
новое, свежее решение образа — режиссер 
одобряет: годится, хотя деталь не отрабо­
тана до конпа, а образ следовало бы иод- 
тлпфовать. Не нашел актер пичего, кроме 
штампа, — режиссер все равно одобряет.

Режиссерская мысль, таким образом, не 
ведет, а сопровождает спектакль, она за­
мерла на распутье между штампом и по­
исками новых проемов, Она охотно доволь­
ствуется тем, что рядом, в одной сцене иг­
рают «по-современному* и «по-венски», 
что актер, только что поразивший нас си­

лой и глубиной переживаний, вдруг за­
нимает концертную позу и исполняет 
арию, проникнутую большим чувством, 
так, словно она не имеет никакого отно­
шения к действию. И спектакль в этом 
случае напоминает заурядный концерт, и 
котором идея заслонена так называемым 
«разнообразием». Не спасает его и обиль­
ная насыщенность драматическим дейст­
вием, которая лишь в незначительной мо­
ре возмещает ущерб, наносимый спектаклю 
«непротивлением» режиссера.

Пам могут возразить: дескать, искусство 
условно, и нельзя требовать от него абсо­
лютного совпадения с жизнью. Правильно, 
но условность в искусстве должна быть 
естественной, не навязанной, ибо се на­
значение н том и состоит, чтобы усиливать 
достоверность происходящего на сиене. 
Когда же эта условность выпирает из всех 
щелей, когда каждая третья фраза и каж­
дый второй жест кричат о собе: «Пе. верь­
те нам, мы не настоящие, мы бутафор­
ские!» — значит, перед нами ио искусст­
во, а подделка иод искусство, не чувство, 
а лишь демонстрация чувства. В соедине­
нии с ослабленной вокальной стороной 
спектаклей подобная условность ведет к 
большим просчетам. Это можно показать на 
примере... ну, хотя бы «Корнсвильеких 
колоколов», великолепные мелодии кото­
рых широко известны зрителям.

«Корневнльскио колокола» производят 
более чем скромное впечатление потому, 
что из трех два ведущих элемента — во­
кальный и драматический — несут па се­
бе груз искусственности. Мы нс увидели и 
не услышали в спектакле Жермен — очень 
нежной и привлекательной девушки, чув­
ство которой как бы озаряет все действие. 
Нснолнительнипа роли Жермоп Л. Чечеие- 
ва обладает очень слабым и невыразитель­
ным но тембру голосом. Поэтому артистка 
пе доносит до слушателя текст и частенько 
прибегает к форсированному, напряженно­
му звуку. В вокальном отношении певица 
не эмоцноиалыш, ведет спою партию робко, 
временами, забыв текст, допускает хотя 
короткие, но досадные паузы. Создастся 
впечатление, что преждевременным пору­
чением ответственной роли режиссер ока­
зал Л. Чеченевой медвежью услугу.

В лучшем положении, ио силе голоса и 
уверенности в своей партии, находится 
И. 1[оиова( Серполстта). Но и она в ыузы- 
калыго-подвижных местах тянется к фор­
сированному звуку. Кроме того, нсвица в 
первой и четвертой картинах показала 
спою склонность но подчиняться темпу, 
даваемому дирижером, этим она вносит 
нервозность и общий ход спектакля.

Недостаточно эмоционален и певуч, а 
норой напряжен на высоких нотах голос, 
артиста И. Маеюкона (Гренишс). Иногда 
он, слишком поглощенный техникой звуко- 
иявлочепия, забывает о естественнбм ходе 
споего сцонпчоского поведения и станонцт- 
ея в позу концертного иепо.чнптели.

Серполстта Попоной — нс та лукавая 
н задиристая непоседа, юная авантюрист­
ка, какую мы ожидали увидеть в спектак­
ле., а угловатая, малоподвижная особа е 
противоестественными манерами поведе­
ния. 15 содружестве е Греннше Серполстта 
раз миры на ет серию эпизодов, вынуждаю­
щих зрителя сомневаться в том, способны 
ли вообще эти иерсонажн здраво мыслить 
н серьезно рассуждать. Сериолетта, изо­
бразив на лице неимоверный гнев, слегка 
ударяет но рукам Греннше, а тот, в свою 
очередь, морщится, словно ему доставили 
с траншу ю физическую боль. Она чуть- 
чуть толкает его — оинть-таки изобра­
жая гнев, а он шарахается в сторону, ед­
ва удерживаясь на ногах. II такого рода 
буффонадой режиссер и артисты пытаются 
выразить драматическую напряженность 
отношений между этими персонажами!

Уверенно пропел свою партию артист 
II. Баженов (Маркиз). И ого голосе чув­
ствуемся известная сила и тембровая при- 
нлокательность, за исключением тусклых 
высоких звуков.

Отрадным исключением в спектакле 
явилась игра артиста 15. Кленерта, создав­
шего глубоко трагический, человечный 

бра.) Гае.иара. Достаточно вспомнить, ка­
кими восторженными аплодисментами при­
нимают зрители арию Гаспара в третьем 
акте, — в.этой темпераментной оценке нот 
и доли преувеличения: пока что игра Кле­
нерта в «Корнсвильеких колоколах» (а И8 
исполнительниц женских ролей —Г. Эль­
ме я Т. Якубовой) является высотой, по

которой стоит равнять свое мастерство 
остальным артистам омской оперетты.

Неблагоприятное впечатление оставил 
короткий ансамблевый эпизод у фигуры 
рыцари в третьей картине из-за отсутст­
вия в нем слитности голосов н гармони­
ческой ясности.

Хор н спектакле но отличается подбором 
крепких голосов и звучит жидко, пестро, 
особенно мужская группа. Слабость по­
следней особенно обнаруживается в хоре 
начала третьей картины, звучащем без 
надлежащего ансамбля и чистоты интона­
ции у тенороп.

Наш упор на вокальные недостатки 
/спектакли нс случаен. Ио сей день нельзя 
прекращать борьбы с остатками устарев­
шего мнения, будто бы вокальные недо­
статки оперетты можно возместить пыш­
ными декорациями, балетом, хорошей иг­
рой и костюмами актеров. В оперетте нуж­
но художественное равенетпо всех ее сла­
гаемых, а, следовательно, нужно эмоцио­
нальное и технически се вершенное пение.

Значительно лучше подобран оркестр. Пн 
звучит довольнй чисто, мягко и послушен 
уверенной руке дирижера. Но в наиболее 
звучных местах п оркестре ощущаются не­
достаток силы скрипичной группы и од­
новременно злоупотреблении звучностью 
медной группы, особенно трубы. В такие 
моменты оркестр глушит и солистов и об­
щий ансамбль поющих".

Недостатки «Корневильских колоколов», 
типичные для Омского театра музыкальной 
комедии, обусловлены, прежде всего, слабой 
требовательностью режиссера А. Павермэ- 
на. Они свидетельствуют о чрезвычайной 
живучести штампа в театре,. «Старые, при­
вязанности», несмотря на отдельные на­
ходки творческого коллектива, ткнут Ом­
ский театр назад, не, встречая сколько-ни­
будь активного сопротивления.

. Эту правду нужно сказать гостям имен­
но потому, что мы за настоящий, большой 
творческий рост Омского театра музыкаль­
ной комедии, за действительные, а ио мни­
мые успехи ого коллектива, за непрерыв­
ные поиски в искусство.

А. АНОХИН.
А. СТРЕЛЬЦОВ.

Н. НОРОПАЧИНСКИЙ.


