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ОВОРЯ ОТКРОВЕН
ГАСТРОЛИ Омского те­

атра музыкальной ко­
медии подходят к кон­

цу, его спектаклям сопутст­
вовал зрительский успех. Но 
все ли бесспорно п работах те­
атра, каковы сильные и слабые 
стороны этого коллектива?

Начнем с репертуара. Гаст­
рольную афишу открывали про­
изведения советских авторов — 
«Свадьба в Малиновке» В. Алек­
сандрова. «Сердце балтийца» 
К. Листова, «Камилла» Л. Но­
викова, «Рассвет над Иртышом» 
Е, Родыгина, «Ошибка Ната­
ши* И. Минха и современная 
венгерская оперетта Э. Кеменя 
«Где-то на юге». Широко была 
представлена зарубежная опе­
ретта. Здесь «Ночь в Вене­
ции» И. Штрауса, «Веселая 
вдова», «Цыганская любовь» и 
«Фраскнта» Ф. Легара, «Мари­
на» и «Вандера» И. Кальмана, 
«Роз-Мари» Г. Стотгардта и 
Р. Фримля.

Из тридцати шести показан­
ных спектаклей советские опе­
ретты прошли двенадцать раз, 
зарубежные — двадцать четы­
ре. «Лидируют» «Цыганская 
любовь» и «Роз-Мари» — по 
шесть раз, «Ночь в Венеции» 
и «Баядера» — по четыре ра­
за. Мы позволили себе эту ста­
тистику, ибо фактический ре­
пертуар всегда показателей.

Наиболее интересно театр 
проявил себя в советском ре­
пертуаре. Среди значительных 
по содержанию и творческому 
воплощению спектаклей выде­
ляется «Камилла» — этот ди­
намичный, веселый, очень теп­
лый рассказ о сегодняшнем дне 
кубинского народа. Он решен 
средствами жанра, но на сцене 
нет опереточной экзотики, лож­
ной красивости, а есть мужест­
венная простота, дыхание прав­
ды. Эти черты в свое время 
определили большой и заслу­
женный успех комедии «Рассвет 
над Иртышом», тоже поставлен­
ной главным режиссером А. Па- 
верманом. Мне помятей этот 
спектакль, виденный пять лет 
назад. Ныне он как-то потуск­
нел. многое попросту устарело 
в пьесе, и все же лучшее, что 
было в нем, заметно и сейчас.. 
В патриотически звучащем про­
логе, в достоверных характерах, 
в лирической картине зимнего 
сибирского села есть настоящая 
поэзия действительности. То же 
реалистическое видение жизни 
есть и'в «Сердце - балтийца», 
хотя спектакль сильно проигры­
вает из-за отсутствия полноцен­
ного образа Славки Селиванова.

Особо приходится говорить о 
спектакле «Ошибка Наташи». 
Ведь это не оперетта, а. так 
сказать, музыкально-тематиче­
ский отклик. продиктованный 
желанием авторов и театра при­
общиться к тому, что уже в мно­
гочисленных вариантах извест­
но по книгам, фильмам и пье­
сам о милиции. Нязида-
тельный детектив, во всяком 
случае, не получился. История 
студентки Наташи, которая в 
одиночку решила бороться с 
жуликами и бандитами, их гла­
варем по кличке Акула, бо­
роться без помощи ми вицин и 
тем совершила ошибку, на­
писана и воплощена не лучшим 
образом. Такой спектакль по 
аналогии с известной оперет­
той правильнее было бы на­
звать «Сто акул н одна девуш­
ка». Как ни пытался театр 
выделить положительных ге­
роев — людей милиции. Ната­
шу и ее товарищей, экзотика 
бандитской «малины» вышла 
на первый план, особенно в 
третьем акте, в этом зловещем 
притопе — подземелье с ка­
ким-то таинственным сундуком, 
окном за черной шалыо, с но­
жами, пистолетами, винными бу­
тылками и всем прочим...

Увы, «мирное сосуществова­
ние» подлинно художественного 
и фальшивого, настоящей сце­

нической культуры и 
безвкусицы, современ­
ных форм и преслову­
тых опереточных штам­
пов проявилось в ряде 
гастрольных спектак­
лей и прежде всего в 
зарубежных опереттах. | |
Да, еще и еще раз убеждаешь­
ся, сколь плохи тексты старых 
оперетт, как несовершенны даже 
некоторые их новые редакции, 
как плоски и глупы остроты, ко­
гда вас вдруг буквально оглуша­
ют таким, например, перлом: 
«Вы поете, как тысяча жаворон­
ков в одних штанах!» Товарищи 
из театра могут сказать: «Зна­
ем, знаем... Так мы и думали, 
что нас. будут критиковать за все 
эти «баядеры». А зритель идет. 
Ведь музыка-то какая!..» Ко­
нечно, музыка прекрасна, она- 
то и дает долголетие этим опе­
реттам. И уж если ставить их, 
то так, как диктует музыка—с 
тем изяществом, очарователь­
ной легкостью и тонкой ирони­
ей, с той романтической окры- 
ленностыо и волнующей силой 
чувств, которые отличают луч­
шие создания Легара и Каль­
мана. Ставить, преодолевая со­
противление посредственных 
либретто, создавая новые, пол­
ноценные тексты.

Справедливость требует от­
метить, что в «Роз-Мари», на­
пример, сделана попытка вы­
делить тему неравноправия ин­
дейцев, подчеркнуть конфликт 
индейцев, бедных золотоискате­
лей и богатого авантюриста Ав- 
лея. Интересно задуман в духе 
народного итальянского театра 
спектакль «Ночь в Венеции», в 
нем сатирически обличаются 
представители титулованной 
знати, победу над которыми 
одерживают простые люди из 
народа. Правда, обращение 
слуг с сенаторами и герцогами 
на сцене самое бесцеремонное. 
Жизнелюбие, природный ум и 
народную хитрость можно по­
казать. и не злоупотребляя от­
кровенно фарсовыми приемами. 
В обоих спектаклях, поставлен­
ных В, Лавровым, тоже есть 
отступления от строгого вкуса. 
Скажем. «Ночь в Венеции» 
подчас выглядит как «Ночь ро­
гоносцев», так назойливо обы­
грываются словесно и мате­
риально рога всех видов.

Но, пожалуй, наиболее пока- 
вательным в этом плане являет­
ся спектакль «Фраскнта» (ре­
жиссер Д. Бархатов). Просто 
удивительно, как начисто ис­
чезла из него тема свободной 
любви, гордого чувства, мотив 
борьбы Фраскиты за человече­
ское достоинство. Ни грана 
романтики не осталось на сце­
не. В исполнении Н. Масюкова 
Арман с его повадками мелко­
го ловеласа являл собой не­
сколько облагороженный ва­
риант Яшки Буксира из «Бе­
лой акации», благо тот тоже но­
сил морскую фуражку. В ан­
тракте ко мне подошел один 
старый свердловский театрал, 
на липе его была сентименталь­
но-ироническая улыбка: 
«Вспомнил сейчас молодость, 
вот так лет сорок назад игра­
ли в оперетке...» Он был прав. 
Такой спектакль дает повод 
говорить о недоброй памяти 
театральной провинции.

Нередко это ощущение рож­
дает и зрительный образ спек­
такля, Серьезный упрек мож­
но адресовать главному худож­
нику М. Логвиновой. Если, 
скажем, удачно оформлены 
«Рассвет над Иртышом», «Ка­
милла», то «Фраскнта» и «Бая­
дера» откровенно безвкусны и 
аляповаты. Нет духа романти­
ческой оперетты в оформлении 
«Цыганской любви», сказочная 
условность сюжета вовсе не да­
ет повода для появления кон­
фетных, ядовито раскрашенных 
декораций, безвкченого задника 
в сцене табора. Стилистическая

построим видна в 
оформлении «Роз-Ма­
ри», эклектичность 
особенно ощутима в 
костюмах, и не в одном 
этом спектакле.

Зато определенность 
почерка, хороший

вкус, хореографическая кул!»- 
тура присущи работам глав­
ного балетмейстера театра 
В. Тулуповой. Она талант­
ливо ставит массовые балетные 
сцены, в действие здесь вовле­
чен не только ансамбль балета, 
но и хор, В. Тулуповой удается 
создать темпераментное, дина­
мичное зрелище, развивая его 
в нарастающем темпе, подни­
мая тонус спектакля. Народный 
праздник в «Камилле», индей­
ский «То-тэм-том-том» в «Роз- 
Мари», карнавал из «Ночи в 
Венеции» — яркие работы ба­
летмейстера и солистов, тепло 
принятые зрителями.

Отрадное впечатление остав­
ляет и оркестр театра, с лучшей 
стороны показавший себя в ис­
полнении таких, например, 
больших и сложных полотен, как 
оперетты Штрауса и Легара. 
Музыкальное руководство спек­
таклями осуществляли главный 
дирижер Б. Венцковский и ода­
ренный молодой дирижер 
Б. Попов.

В труппе Омского театра есть 
опытные мастера, такие, как 
очень мягкий комик В. Воло­
дин, острый характерный актер
A. Хилькевич, И. Вильшанская,
B. Лавров. А. Липатов, Т. Зо­
лотарева, Е. Демина. Г. Кли­
мов, П. Никифоров, II. Блохи­
на. Удачно выступили в гаст­
рольных спектаклях молодые 
артисты — обаятельный, жиз­
нерадостный Е. Хандак, И. Не­
чаева, интересно показавшаяся 
в ролях разного плана, темпера­
ментный Франческо дель Ка- 
рилио, способная вокалистка
C. Березкина, талантливая со­
листка балета В. Загуменная. 
Радостным было знакомство с 
молодой актрисой М. Лавровой, 
особенно запомнившейся в ро­
лях Камиллы и Ванды из «Роз- 
Мари». Благодарные сцениче­
ские данные, пластичность, тан- 
невальность, стремление к ин­
дивидуализации каждого харак­
тера выгодно отличают творче-

К сожалению, далеко ме все 
молодые актеры владеют ис­
кусством перевоплощения, все­
ми средствами своего синтети­
ческого жанра. Осбенио уязви­
ма сценическая речь, в том чис­
ле и у ведущих артистов
С. Четверикова и Н. Долинско­
го. Хороший певец С. Четвери­
ков актерски мало выразителен, 
статичен во всех спектаклях. 
Отдает дань актерским штам­
пам и Н. Долинский.

Как видим, контрасты прояв­
ляются и в репертуаре, и в ре­
шении спектпклей, неровности 
их творческих компонентов, в 
манере актерского исполнения. 
Дело не в том, что один спек­
такль лучше, другой — слабее, 
менее впечатляет. Дело в некоей 
разности художественных прин­
ципов. когда старое соседствует 
с новым, мешая созданию цель­
ного впечатления о театре, о 
его сегодняшнем лице. В нача­
ле статьи мы говорили о зри­
тельском успехе гастролей. 
Доброжелательные, проявляю­
щие интерес к каждому новому 
театральному коллектив у, 
свердловские зрители, главным 
образом любители оперетты, 
гостеприимно отнеслись к те­
атру. Конечно, и репертуар, 
«кассовая направленность» ко­
торого отчетливо заметна, сы­
грал спою роль. Но хочется, 
чтобы театр за внешне благо­
получным ходом гастролей ви­
дел и другое. Сегодня в печати, 
в творческой среде идут горя­
чие споры о путях оперетты, ее 
возможностях, поисках нового в 
жанре. В этом споре некоторые 
спектакли Омского театра едва 
ли помогут разглядеть завтраш­
ний день нашей музыкальной 
комедии, они скорее поддержат 
тех, кто полагает, что оперетта 
старомодна и бесперспективна.

Высказывая критические за­
мечания, мы вовсе не хотим 
умалить лучших сторон театра, 
всего интересного и значитель­
ного, что было показано. Ом­
ский театр музыкальной коме­
дии известен как активный, 
ищущий коллектив с хорошими 
традициями. Думается, что у 
него есть все возможности, что­
бы в новых работах, особенно 
на материале современности, 
подтвердить и укпепить свое 
доброе имя. Б. КОГАН.


