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ЧТО греха таить, современный герой 
как-то боязливо, с оглядкой входил в 
оперетту. Ему доставалось от всех.

■Критики считали, что он должен. 
,,‘]быть полнокровным и серьезным, как 

(в драматическом театре, нс прощали 
■ ему опереточных «слабостей» и под 
■ угрозой отлучения от искусства за- 
■ ставдяли быть серьезным, только серьез­
ным. Тс, кто давал ему жизнь,— авторы,

! режиссеры, исполнители,— все делали, что­
бы «осовременить» героя: в программе на­
зывалась его вполне современная профес­

сия, он был одет, как мы, с вами, гак же 
Ггорорлл (правда, иногда для путей досто- 

. (верности его наделяли жаргонными сло­
вечками). Зритель шел в театр, чтобЕи 

а встретиться со своим современником, а 
1 ■ встречался с привычными опереточными гс-.

■ роями н.резонерами.• простаками и субрет- 
камн. А дальше опять критики... Круг, ка- 
жется, замкцулся? II вроде оперетта нс 

•может быть иной, вроде она немыслима 
без твердо разграниченных «амплуа, без 

’ дивертисментных танцев, во втором акте и 
| счастливого конца. Что это, традиции жан- 

""" ра или?..
Да, оперетта имеет богатые традиции. 

Опа родилась как жанр развлекательный,, 
яркий и красочный, но злободневный и 
актуальный.

Так. почему же безвкусицей вест от мно­
гих/очень ‘многих опереточных спектаклей? 
Почему зритель, который долго демонстри­
ровал свою верность этому жанру, неохотно 
идет в театр? Потому что ему неинтересно. 
Заметьте, не только скучно, но и неинте­
ресно. Потому что традиции* если они ка­
нонизируются, а нс развиваются, не обога­
щаются новыми явлениями,— превращаются 
в шаблон, изживают себя, изживают жанр.

Яркин пример тому в репертуаре Омского 
(театра — «Король вальса» (пьеса ДА. Вол­
ковой и Л. Тарского). Музыка этого спек­
такля—попурри из произведений И. Штрау­
са. Какое отношение имеет она к происходя­
щему на сцене? По-моему, никакого. По в 
программе сказано, что спектакль, создан­
ный на музыку Штрауса, посвящается зна­
менитому композитору, выведенному в обра­
зе Густава, хотя и не отражает подлинных 
фактов.жизни композитора. Вот уж поисти­
не «синтез» музыкального материала и дра­
матургического!

Конечно, «Сильва» и «Принцесса цирка»— 
(это классика. Они пережили все перипетии 
развития жанра и, надо думать, всегда 
будут занимать достойное место в репертуа­
ре театров оперетты. Ио зачем сегодня пло­
дить жалкие копии «всищины»? И, может 
(быть, если бы Омский театр показал .п Мин­
ске не 17 спектаклей, а на 2—3 меньше, он 
(только выиграл, без сомнения, утвердив сс- 
|бя как коллектив высокой культуры.

Процесс формироцпрпя современной рпе- 
рстты *протскае1* интенсивно и многообраз­
но. Рождаются новые театральные формы — 
один опровергающие, перечеркивающие 
шаблоны старой оперетты (как, например, 
•сатирическая эксцентриада Т. Хренипковй 
’ii Е. Шатуновского «Сто чертей и одна де­
вушка»), другие — исключающие их (тут 
можно назвать все мюзиклы, которые се­
годня венчает «Вестсайдская 'история» 
Л. Бернстайна), третьи — пренебрегающие 
ими во имя развлекательности («Мисс По-
:ония», музыкальная комедия-ревю). Эти и 

другие театральные формы дают широкий 
простор для воплощения и лирики, и дра­
матических конфликтов, характеров слож­
ных и, самое главное, развивающихся. Не 
так давно никто даже предположить не 
мог, что герои «Пигмалиона» Б. Шоу — 
мистер Хиггинс и Эли$а Дулиттл — придут 
в оперетту, то бишь мюзикл. Оговорка не 
с л у ч а ш i а я —ведьум'у;iряютсяжетеатрГГ 
даже «Мою прекрасную леди» ставить в ха­
рактере и стиле цепских. оперетт.

По этому спектаклю можно в значитель­
ной степени судить о творческом облике 
любого театра оперетты. Как расставлены 
акценты, как раскрываются характеры, не 
Сбиваются ли актеры на привычные штам­
пы. Ведь «Моя прекрасная леди» — лири­
ческий мюзикл, но еще очень тесно связан­
ный с опереттой. И очень хорошо, что в 
Омском театре музыкальной комедии этот

спектакль решен с рысокой . культурой. |
Наши гости не только этим спектаклем ’ 

Приближаются к решению’ новых эстетиче­
ских задач 'в жанре оперетты. Важное, на 
наш взгляд, место в этом деле занимает 
спектакль «Особое задание». Произведение 
это родилось в творческом содружестве 
авторов — известного советского компози­
тора А. Новикова и драматурга П. Градо- 
ва — и коллектива Омского театра. В ге­
роической комедии — гак определили авто­
ры жанр своей работы — несколько сюжет­
ных линий: традиционная любовная, остро­
сюжетная приключенческая интрига. Но глав­
ной становится та, в которой раскрываются 
героический дух и мужество наших отцов.

II режиссеру, и актерам удалось избежать 
в этом спектакле привычных для оперетты 
приемов. Куда девались мизансцены, позы, 
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СОВРЕМЕННИК 
ИДЕТ В ОПЕРЕТТУ
движения, кочующие из венской классики в 
современную оперетту и обратно. Сцениче­
ски убедительны поступки Орлова (заел, 
арт. РСФСР Г. Климов), Елены (заел. арт. 
РСФСР М. Лаврова), Власьевны (заел. арт. 
РСФСР Е. Демина), Гриши (С. Хворостя­
ной). Каждый из них нашел свои краски 
для раскрытия образа.

В постановке «Особого задания» режис­
сер В. Лавров пошел но иному пути, чем 
в «Моей прекрасной леди», — максимум 
внимания раскрытию ситуации при отказе 
от выделения отдельных персонажей. Здесь 
много интересных моментов (сцена в доме 
Орловых, встреча Гриши с анархистами, 
«отравление» Виталия, сцена со священни­
ком).

В «Особом задании» коллектив сполна 
показал свои возможности. Эта работа 
представляется цельной, завершенной во 
всех компонентах и принципиально важной.

СоррсмениоГР хсме посвящен и спектакль 
«Нн рассвете» (музыка О. Сандлера, пьеса 
Г.Плоткнна) — первая часть героико-ро­
мантической трилогии об Одессе. Музыкаль» 
пый материал произведения очень неров­
ный. Удачно найдены характеристики.Миш­
ки Япоичика и его друзей (интонации 
«блатных» песен), они получились более 
яркими, чем характеристики положительных 
героев. Начинается опектакль песней об 
Одессе, которая затем неоднократно появ­
ляется, по ходу действия. Но так же начи­
наемся' и «Особое задание^ и «Москва — 
Париж — ААосква». Режиссер нс стал 
искать новых средств и поставил псе проло­
ги одинаково. Кстати, так возникает новый, 
современный штамп, который ничуть не ме­
нее опасен для жанра и для коллектива.

Авторы'играют своих героев живо, уплё- 
чецио. Очень .симпатичен трогательный Рс- 
м'е;|1ннк.1 '(Н. .Шатскпй), яркИ/А. образ 
Эцио скупыми’Я точными средствами с.оз-

“да с л у жен i ггл n 1т ртнет РСФСР В.. и.Ь-
ло^нн, ко.чЮрЯтна мадам Эино в исполнении 
засЛуже).п(ой.^ртне-ткн РСФСР- Н. БлохЙнй’й. 
По пег1 здесЬ(.уже.того, что отличает «Осо­
бое' ■задйна1’с»,Ж сложенного, ’продума|Ит'дго 
ансамбля. Возможно, потому, что уж очень 
бледны и невыразительны положительные 
герои. Нс хочется упрекать 3. Ткачеву в не­
интересной работе. Сам. материал- лействп- 
тйьно Почти Ц.Лцего й.с дает для раскры­
тия образа Жагпщ Лябурб. Правомерны д’|й 
тс действия, ко^рысдовершас/К Котов-;

скип,— это на совести авторов, но испол­
нитель роли Котовского В. Лавров сдер­
жан и тактичен в этой ответственной ра­
боте. И сколько бы актеры ни старались 
«перекрыть» изъяны произведения, самы­
ми яркими образами в спектакле оказались 
Мишка Япончпк (заел. арт. РСФСР А, Ли­
патов) и его дружки (10. Дмитриев и В. Се- 
люков).

Элементарные требования, которые предъ­
являются режиссеру и исполнителям, — 
раскрыть содержание, произведения. Но 
театрам музкомеднн зачастую’ приходится 
решать и иную задачу — скрыть недостат­
ки пьесы. Трудная и, прямо скаж’см, не­
благодарная работа. Хотя иногда она и 
удается...

«ААосква — Париж — .Москва», (Музыка 
В. Мурадели, пьеса В. Винникова и В. Крах-

та). Москза. В дни революции (ремарка- 
авторов). Семья генерала Болховитинова 
уезжает в Париж. Силой они увозят с собой 
дочь Ирину, которая полюбила Михаила, 
матроса. Воспитанница Волховнтииовых 
Симона остается в революционной России. 
Ряд cueii раскрывает взаимоотношения и 
характеры героев. Но па этом прекращается 
вроде удачно скомпонованное сюжетное 
развитие. Во втором акте начинается как бы 
другая пьеса, связанная с первой лишь 
условно: те же герои. Еще меньше свяди 
между первыми двумя актами и третьим. 
Но сколько усилий тратится актерами на то, 
чтобы индивидуализировать своих героев, 
«побороть» материал. II что же? Выдумка, 
изобретательность постановщиков (поста­
новка В. Лаврова, режиссер--заслуженный 
артист РСФСР А. Липатов, балегмейетер— 
заслуженный лея гель искуоетв РСФСР 
В. Тулупова, дирижер — Б. Всниковскнй), 
особенно в танцевальных эпизодах, «вы­
возит» спектакль. Даже на этом материале 
актеры умудряются создать интересные 
образы — генерал (заслуженный артист 
РСФСР Г. Климов), Жюстина (Н. Блохи­
на) и Гастон (И. Шатекий), Поль 
(Ю. Дмитриев),

Несмотря на иллюстративность музыки, 
отдельные номера, в частности почти опер­
ные арии генерала во втором действии, от­
лично спетые Г. Климовым, «вписываются» 
в действие и способствуют раскрытию обра­
зов. Свежо и выразительно прозвучал в 
оперетте красивый голос 3. Соловей. Жаль, 
что она не пост ведущих партий — у нес 
большие вокальные и сЦсничсскис возмож­
ности.

Красочность и броскость спектаклю при­
дают танцевальные номера — отличные ра­
боты и балетмейстера, и актеров, хотя они 
никак н<; связаны •€.: действием, кроме вели- 
крлеппой эксцентричной .-сцены ' появления

.Омский театр музыкальной комедии щц?р- 
■ кфе Приехал в ААнисК;. ААы познаком1(Л'рсь 
.c-ifiHTep<fciibi.M; коллективом,, который, откры­
вая й/а‘сцену. ‘дороку ’соврёмeiUiowy гсрЬю, 
одновременно утверждает свое творческое 
кредо: современность нужна оперетте нс 
меньше, чем другим жанрам

Тамара ДУБКОВА.


