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Рязанскому областному театру драмы — 200 лет МНЕНИЕ 
ЗРИТЕЛЕЙКаждому рязанцу хорошо 

знакомо большое светлое зда­
ние с колоннами, давшее наз­
вание одной нз центральных 
площадей города — Театраль­

ной. Эго областной театр дра­
мы, один нз старейших театров 
России. За заслуги в развитии 
советского театрального искус­
ства и в связи с 200-летисм со

времени основания Рязанский 
областной театр драмы награж­
ден орденом «Знак Почета», 
группе театральных работников 
присвоены почетные звания.

Вчера здесь состоялся торже­
ственный вечер. Участники ве­
чера тепло поздравили коллек­
тив театра, пожелали его ра­
ботникам новых успехов.

ОТ СЕРДЦА-К СЕРДЦУ
14 АКАНУНЕ праздио- 
■ ■ вання юбилеи наш 

корреспондент встретился 
с артистами Рязанского 
областного театра драмы 
народной артисткой
РСФСР Зоей Беловой, ко- дал быть для зрителя три- 
торая на протяжении де. бу ной своего времени. Вс по-
пятнадцати лет избирает­
ся ее;фетарем партийной 
организации театра, и 
молодым актером Алек­
сандром Зайцевым. В их 
беседе были подняты во­
просы, волнующие сегод­
ня к творческий коллек­
тив театра, и всех почита­
телей театрального искус­
ства.

СЧИТАЮ, что самое гла­
вное в работе любого 

театра — репертуар. Он 
кого словца говорю, очень Должен быть актуальным, 
хочется сделать такой спек- интересным для зрителя. :то 
та к ль. о котором бы загово- волнует нас сегодня, сейчас, 
рил весь трод. Многим Насущные проблемы соаре­
нд молодых нравится, манное? и — нравственное 

ров. В театре нельзя рабо- например, пьеса Михан- °здоровление нашего .
тятъ. в театре можно только ла Рощина «Седьмой подвиг стал, частота человеческих 

Геракла». Почему бы нам взаимзотнош-ннй. нетерли- . 
не организоваться и не от- мость к негативным явлеьи- | 
крыть таким спектаклем я« в жизни. I епертуар . 
«мал%-ю сиену», поставив лицо театра. И если под , 
администрацию, так сказать, ким углом посмегтпеть на . 
перед свершившимся фак- афишу нашего Рязанского 
том, работа готова—значит, театра, то ей. на мои взгляд, 
нужно ее показывать! недостает целостности, гое- ?

емственкостн в развитии 
Корреспондент. Станислав- какой-то своей темы. Хочет- 

ский учил определять сверх- ся также пожелать T^aJp': 
задачу спектакяя — то чаше обращаться к класся- 
есть то главное, ради чего, ке, в ней всегда можно най- 
собствс-нно. оп и поставлен, тн ответы к» волнующие* 
существует. Разрешите при- вопросы современности 
менять этот театральный те- на То она и классика, 
рмин к жизни вашего кол- По плечу ли это вашему 
лекпге'а. В чем видите вы се- театру^ Я часто оывзю ка

кий. Надеюсь, что это будет 
основательмгя постановка, 
которая не оставит разнодг- 
шиыми ни зрителей, ни, хо­
чется подчеркнуть. акте-

няет -эксперимент, который 
должен ответить на вопро­
сы — что в системе стацно-

шний репертуар не дает от- 3. Белова: Сложные за­
вета на эта вопросы, хотя просы... Нам всем яеебхеди- 
у нас есть и очень хорошие >ю обрести новое мышление, 

нзрного театра, дающей сбой. ♦ спектакли. В целом же афн- нужно научиться жить п ра- 
нужно изменить, а что сох-£ ша обеднена. Мы проходим ббтзть в условиях дехюкра- 

риод. который сегодня мы с ранить, как нормализовать мимо классики, .мимо ccspe- тип. Ведь демократия — это.

•пинается. с каким накалом 
работал театр сразу же пос­
ле XX съезда! И даже н пе­

горечью называем «застой 
ным», театр прорывался к

отношения театра с органа-. мекных пьес высокого сопи- извините за резкость, не гор

служить, служить 
ву.-

искусст-

А. Зайцев. Если говорить 
о творческой молодежи, то 
ей в принципе должен быть

ми культуры. творческой' альиого накала. Вот пример: лопаяство, не анархия, а кол- присущ энтузиазм. Ну. а ес-
своему зрителю со словом труппы Со своей же админя- .давно уже все говорят о та- лективный поиск, дающий ре-

3. Белова. Уже сам факт
того.
бури » ПГятплйя
над миром за два столетия, нл? .. „.„Д

правды. Достаточно вслом 
нить такие спектакли, как 
* Протокол одного заседания» 
Александра Гельмана, <День­
ги для Марин» Валентина 
Распутина, «Гнездо глухаря»

ли конкретно о нас, молодых 
актерах Рязанского театра 
драмы? Мы всегда ухватыва­
емся за любую возможность 
сделать что-то интересное.

странней? И так далее. / ком явления, как Вампилов, зультаты. Как сказал поэт.
Корреспондент. Главная * даже о «театре Вампилова», «служенье муз не терпит

идея эксперимента — демон- ? а почему его нет в пашем те- суеты*. Это во всем. II в
ратнзация всей театральной » атре? А Пушкин? Рязанские вопросе укомплектования ху-   ____ ____ __  „
жизни, что является прямым А кпеольникн смогли поднять дожег таенного руководства не считаясь с личным в ре­
зультатом о<^сЛ » «‘Маленькие трагедии*. а театра. И в новом взгляде менеы, н так далее. Напри-

- - - - ме^ спектакль «Счастье
____________________________ , 1Т _ ............. ... . ...... мое» был внеплановым. Счн-
значио: демократия — это г вершенные в художествен- как человек’’ II б осознания таю. что на большом подъе-

что несмотря на все в,£кт°Ра Розова. «Синие ко- перестройки. XXVII съезд |мы? Вместо этого нередко в каждого на самого себя — 
и ветры, пронесшиеся нн на красной траве» Миха- определил совершенно одно- ; афишу «прормвзются* косо- кто ты. как профессионал.

театр существовал и суще- нынешнем дне театра тот здоровый и чистый воз- - пом отношении пьесы, оста- то ю. что театр — это сооб-. ме работала молодежь и з
ствуег. — свидетельство его говорить непросто. Так по- 
кужкости людям. 200 лет... лучнлеюь. что наш 200-летний 
Это не просто официальный юбилей пришелся на 1 ^ж- 
юбилей, а действительно нейший период в развитии 
истинный праздник души для театрального дела в це.ю. . 
всех, кто причастен к удиви- Приходится признать (и се- 

г годня. в эпоху гласности, мы
открыто говорим об этом), 
что за последнее время в 
результате многих и многих 
причин интерес к театру

дух. в котором только и мо-
жет^жить социалистический _____
общественный организм. Ес- П1е. когда кто*тю решает за не будет театра.

тельному, волшебному 
кусству театра.

ис-

Практически вся моя тво­
рческая биография — поду­
мать только/ двадцать пять 
лет, — связана с рязанской

ли речь вести конкретно о 
театре, то. думается, здесь 
демократия начинается с са­
мостоятельности художест­
венного коллектива в выбо­
ре репертуара, который и 
определяет лино театра.

А. Зайцев. Да, нам пред.
упал, он начал терять свое- стоит многое переоемм. 
го зрителя. И вот сейчас, слить в нашей репертуарной

вляюшие равнодушными н щество единомышленников: 
зрителей, и актёров. Вооб- нс будет взаимопонимания—

тебя. тебе что-то навязыва­
ют. появляется инертность. Сейчас нага театр готовит

спектакле «Завтра была вой- родня свою сверхзадачу? сг° спектаклях многие 
из них задевают за живое, I 

3. Белова. Осмысливая находят отклик v зрителей, 
свое время, особенное, ело- Есть н очень хорошие ак- 
жное. переломное время, в терские работы — у оон 
которое мы живем, — гово- Беловой, Владимира Салопо- 
рпть зрителю правду, ибо ва. Маргариты Шумиловой^ 
она всегда была сутью нас- Алексея Сысоева, других 
тоящего искусства.' Только актероз. Так что творческий 
такое искусство поможет ук- потенциал театра велик к 
репнть контакт сердец—на- ему под силу оказывать те- 
птих н зрительских. Только ксе воздействие на людей, 
такое искусство будет спо- чтобы н.м захотелось стать 
собствэвать воспитанию лю- лучше. А ведь это и есть 

главная задача театра.
Е. КАЛИНКИНА, 

технолог. •

Я ТЕАТРАЛ, но только 
— бывший. Еще лет 

пять назад в театре мне бы­
ло интересно. Сейчас —нет. 
Что же случилось? Может 
быть, проблемы, когорьуе 
сегодня поднимает театр, я 
уже пережил, а ответов на 
мои новые вопросы я в по­
следних спектаклях, которые 
видел, не иахожу.

А. БАЕВ, 
инженер,

П PHE3J театра — целое 
11 собыг.ге для села. го. 

рожзнг в 'Юм отношении 5 
более выгодном положении 
—сад могл пойти в тезтр, 
когда захотят. Но дело да. 
же не в том. что мы менее 
■изСалсваны — просто сель, 
скин 'Зритель, отзывчивый, 
благодарный, дейстзитель- 
но люби г рязанский театр.
Я работаю инспектором з 
Происксм районвом отделе 
культуры, постоянно наблю­
даю реанцвдо сельчан на спек­
такли. Особенно живой ’ от­
клик находит у народа сель­
ская тема — например, спек­
такль «Пелагея и Алька» 
по повестям любимого на се­
ле писателя Федорз Абра­
мова. Когда театр выступает 
на центральных усадьбах 
хозяйств, люди стекаются к 
дохам культуры из самых 
отдаленных деревень. Тепло 
принимали рязанских артис­
та в совхозах «Семенов­
ский», « Пионер »~

Радуют тружеников полей 
и ферм и традиционные зим­
ние фестивали искусств, ко­
торые бог уже в течение 
многих лет проводятся в рай- [ 
онах области и в которых

„ , всегда принимает тгчастиерова. Постановку последних трех осуществил главный режиссер Рязански| Teaw др^ *4е 
театра, заслуженный деятель искусств РСОСР Николай Сергее- ЕсТь „ пожелание - зна- 
ват веэмсемскмй. - ем. что в Скопине, Сасове.

ка*. поставленном молодым 
режиссером Валерием Майо­
ровым по повести Бориса 
Васильева. А вот о «малой

равнодушне. Тогда зачем мы? [ новые спектакли. Один из сцене» пока лишь только 
мечтаем. Вообще-то странно 
— современный театр, обла- 

леднее время нн управление нята проблема отлов п зе- стной. а «малой сиены» кет.
Можно, конечно, найти себе 
оправдание: администрация, 
дескать, не шевелится, а мы 
пока что молоды-зелены. Но 
давайте будем до конпа ст-

яйх — «Кабанчик* по пьесе 
Корреспондент. Но в пос- . Виктора Розова. В пей под- 
двое время нн управление I нятз проблема отлов п зе- 

нультуры, ни Другие руково- тсй. поставлен актуальный 
дящне органы ничего не на- для наших дней вопрос, кото-
рчзывзют театру. И что же? 
Что интересного, актуального

гыч можно сформулировать, 
как н в известном фильме,—

сценой. Всякое было в ра- сбросив с глаз розовый флер, политике. Какую свою «ли- предложил коллектив к по- --легко ля быть молодым0*
боте пашей труппы — подъ­
емы и спады, взлеты и неу­
дачи, но театр всегда жаж-

мы пытаемся разобраться — 
как же нам дальше жить? 
Почти в ста театрах страны

нию» ведет рязанский тезтр. 
о чем он кричит, о чем пла-

становке0 Каковы реальные Ставит спектакль главный

чет. к чему взывает? Ныне- ральном доме?
плоды перестройки в теат- режнссео нашего театра Ни­

колай Сергеевич Вознесенс-

кровепнымн — инертность и дей честных, сильных духом, 
нас не обошла стороной. Но способных к активным дей- 
сегодня, я это не ради крас- стаиям.

ЗА КУЛИСАМИ
РЕЖИССЕР. С Евгением 

Рыжиком, знаковым зрите­
лю по спектаклям «Вишне­
вый сад». «Приятная жен­
щина с цветком и окнами ка 
север». «Сирано де Берже­
рак» и другим, мы встре­
тились на репетиции. Он 
ставит сейчас пьесу Г. Го­
рина «Прощай. конферан­
сье», которая на рязанской 
сцепе пойдет под названием 
«Школа юмора 4I.ro года».

— О чем ваш спектакль?
— О высоком предназна­

чении искусства, его месте а 
жизни человека. Спектакль 
рассказывает об артистах 
военной поры, которые вы­
ступали н на передовой, и в 
госпиталях, н. случалось, 
даже перед одним зрите­
лем. потому что зритель

этот — воин. Главное для 
человека искусства — быть 
прежде всего патриотом, 
гражданином. Эта тема тоже 
должна прозвучать в спек­
такле. Хочется особо под­
черк-нуль. что наш герой — 
конферансье филирмоничес- 
крй группы, то есть- пред­
ставитель так называемого 
легкого жанра. Юмор н вой­
на — соединимо ли это? 
Да! Даже в жестокое, пол­
ное лишений время люди 
тянулись к веселой шутке, 
доброй улыбке.

— Можно вспомнить, как 
популярны были на фронте 
и в тылу кинокомедии во­
енных лет —та же «Актри­
са» с ябзабаенными Бабоч­
киным и Сергеевой...

— Да, да.., Горин, напри-

мер. говорит: бойтесь людей 
с вечно серьезными лицами, 
все самые большие глупо- • 
стн и преступления в мире | 
созерцаются людьми имен­
но с серьезными лицами. Че- | 

нужна улыбка. Она 
сопутствует ему в радости, 
помогает справляться с не­
взгодами. трудностями.

— А какие трудности у 
режиссера?

— Борьба с актерами, ад­
министрацией. зрителем^

— Это из области юмора? I 
— Как хотите, так н по- ! 

ня майте. А если уж совсем 
серьезно — суметь донести 
до зрителей главную мысль 
автора пьесы, сделать их 
своими единомышленника­
ми.

ГРИМЕР. Есть среди те­
атральных работников люди, 
которые никогда не появля­
ются перед зрителем. Мы в. 
цехе, где вот уже почти два­
дцать лет работает гример- 
пастижер Аркадий Григорь­
евич Трушников. Кайова же 
роль гримера в театре? Хо­
рошо сказал на этот счет 
замечательный советский ар­
тист Николай Черкзсов: 
«Внутренний мнр героя дол­
жен быть естественно и гар­
монично слит с его внеш­
ним обликом. Задача грима 
— выявить я воплотить в 
зримом образе самое харак­
терное. наиболее типическое 
для его внутренней сущно­
сти». Вот ведь какой необ­
ходимый человек в театре 
Труипшков!

— А знаете, друзья мои. 
что главное в работе гриме­
ра? — спросил он. *

— Пет. .честно призна­
лись мы.

— Тут очень тонкая и 
хитрая штука: чтобы грим 
нс заслонил лица самого ак­
тера, иначе получится 
маска, Д'<ша будет только 
мешать. Мастерство гримера 
особенно ярко проявляется 
в работе над созданием вне­
шнего образа Ленина. Эта

работа считается вершиной 
гримернрго искусства. Да. 
портретное сходство необхо­
димо — лицо 11льнча знают 
все. но к точному копирова­
нию внешности стремиться 
не надо. Ибо перед нами вес 
же актер, подчеркиваю — 
актер, воплощающий образ 
вождя. Я горжусь тем. что 
и мне, как • гримеру, дове­
лось внести свою лепту в 
создание театральной Ле- 
нннианы на рязанской сце­
не. Необычайно интересной 
была для меня и работа над 
образом Пушкина в спектак­
ле «Бал»...'Теперь мне пред­
стоит подумать над образа­
ми repoes нового спектакля 
— «Школа юмора». Серь­
езная работа — ведь это 
были особые люди, поколе­
ние, вынесшее воину.

„.Нам очень приятно по­
знакомить читателей с А. Г. 
Трушниковым, которому не­
давно присвоено звание «За­
служенный работник культл- 
ры РСФСР». Н знаете, что 
захотелось? Чтобы люди та­
ких «скромных» театраль­
ных профессий то:нё выхо­
дили из-за кулне ка сцену, 
когда на премьерах зрите­
лей знакомят с постановщи­
ками спектакля. Итак: «Гри­
мера — ка сцену!».

АКТЕР. Исполнителя гла­
вкой роли в новом спектак­
ле — Бориса Дмитриева мы 
прежде всего поздравили с 
присвоением ему звания 
«Заслуженный артист
РСФСР» н уж потом переш-| 
ли к делу:

— О профессия актера 
столько написано, что. ка­
залось бы, все секреты от-

На снимке: А. Г. Трушников с народным артистов 
РСФСЕ В. Солоповым п ектрасой О. Телнченко.

*•>;<' -'i;.

ОБРАЩЕНИЕ к пьесам, в которых запечатлен образ Владими­
ра Ильича Ленина. — всегда серьезный экзамен на поли- 

крыты. А*вы ’как’’считаете?.вескую зрелость театра, его таорческую состоятельность.
Театральная Лениниаиа начагась на рязанской сцене в ян-

_  Творчество — всегда ваРв 1941 года ~ спектаклем «Пении в 1918 году» по пьесе
таинство. И. слава богу, не д- Нэплера и Т. Златогоровой. Развитие ленинской темы рязен- 
разгадаиное до конца, иначе’ uw У«*Д«лм м в последующих спектаклях театра, таких. к»к 
не было бы- ЧУДа. нменчемо- «Кремлевские куранты, и «Третья патетическая» Н. Погодина, 
ГО театром. Но есть впцн. “Синие кони на красной траве» и «Именем революции» М. Шат- 
без которых немыслимо слу­
жение Мельпомене. Актер 
прежде всего должен иметь 
свою нравственную позицию, 
свое отношение к герою — 
будь герой положительным 
или отрицательным. Б протн 
ином случае зритель не ло­
ве опт тебе. Во-вторых, важ­
на беспредельная привержен 
кость сцене: актерство — ра­
бота трудная, от которой по­
рой плачешь, но не мыслишь 
себя без нее. И еще: когда 
у зрителя и актера одинако­
вая температура — это не­
правильно и ненормально. У 
меня должна быть темпера 
тура 40! Иначе разве можно 
зажечь зал?

Образ Ленина - трибуна, мыспнтепа. «ожд, — создавали а Касимове есть филиалы те‘ 
нашем театре а разное «рема истинные мастер, сцены - :.с- атрз рамь. Q *б 1
луженные артисты РСФСР Верховским. А. Мнроиснкн. народ- „ Пракске. создать такой фи 
ныс артисты РСФСР С. Астафьев, В. Волков. лнат

На снимке: сцена из спектакля «Именем резолюции» Т ГРИГОРЬЕВА
(1984 r.J. В. И. Ленин—В. Волков, секретарь—О. Цмрульникоса. ’ культработник'

СТРАНИЦЫ ИСТОРИИ

• Борис Ефимович искренен 
в своих высказываниях. Он 
не играет на публику — f 
данном случае, на журнали­
стов. Все» кто общается с 
ним, знают его как челове­
ка неравнодушного, общест­
венно актнвйого. И не толь 
ко в стенах театра. Редкий 
праздник в городе проходит 
без участия актера Дмитри­
ева. Он выступает и в каче­
стве чтеца, и ведущего прог­
рамм, и сценариста. И дела­
ет все не по обязанности 
(кстати, никто это ему в обя­
занность и не вменяет), а. 
так сказать, по зову сердца. 
Спасибо ему за это.

Специальный выпуск под­
готовили корреспонденты 
Т. СОСЕДКОВА. Г. ЧЕРНОВА, 
фотокорреспонденты Ю. 
ЖУКОВ, С, РЯЗАНОВ, ху. 
дожннк В. ГОРЮНОВ,

ф Рязанский театр был основан в 1787 
году, когда ■ России существовали прмдвмр. 
иые-эрмитажные. императорские, крепостные 
м другие театры. Рязанский Юпериый дом», 
как тогда назызали театр, бый государствен, 
ным и в этом было его отличие от всех дру­
гих театров того времени. Мемуарные источ­
ники упоминают, что театр представлял собой 
дерм «иное двухэтажное здание.

♦ 8 90-е годы восемнадцатого столетня 
здесь властвовала комическа* опера, в ко­
торой преобладал русский гесенный и тан­
цевальный фольклор. Исполнение рязанских 
артистов отличалось простотой и естествен­
ностью.

ф В 1870 — 21 годах на сие»*е рязанского те­
атра шли первая русская национальная коме­
дия «Недоросль» Д. Фонвизина, пьесы Н. Ка­
рамзина, С. Глинки, водевили А. Шаховского. 
Была поставлена на рязанской сцене знеме- 
питая трегедия В. Шекспира «Отелло».

♦ 5 первой половине девятнадцатого века

в рязанском театре появляются произведения 
А. Пушкина. Н. Гоголя. А. Грибоедова, а так­
же зарубежных классиков — Ф. Шиллера. В. 
Шекспира. И. Гете. Репертуар, кек правило, 
отвечал интересам демократической интел­
лигенции. разночинцев

ф В 1862 году на бывшей Соборной (ны­
не Советской) площади было построено но­
вое. каменное, здание театра (сейчас это 
здание занимает ТЮЗ).

Б эти годы сценой овладевает драматургия 
А Островского. Первая его вс-реча с рязан­
ским зрителем состоялась а 1865 году на 
спектакле «Не бойком месте*.

5 девяностых годах частыми гостями Ря­
зани были известные столичные актеры. Иг­
рала здесь и великая русская актриса М. Н. 
Ермолове.

ф Революционные события 1905—1907
годов всколыхнули прогрессивную интелли. 
гемцию. В октябре 19С5 года коллектив ря­
занского театра добивается разрешений на

постановку «Детей солнца» М. Горького. Ря­
занский зритель увидел эту пьесу в своем 
театре через месяц после того, кек она бы­
ла поставлена во МХАТе.

ф Первый театральный сезон рязанский 
созетский театр открыл в торжественной об- 
становке 7 ноября 1919 года спектаклем 
гЗрогн» М. Горького. Помня слове 
Ленина «Искусство принадлежит народу», 
театр широко распахнул даери для народно­
го зрителя, три раза в неделю девал бесплат­
ны!» сгектакли наряду с платными.

♦ 20 октября 1941 года в связи с прибли­
жением фронта к Рязани театр по решению 
еблис-толксма был эвакуирован а Бузулуи 
Оренбургской области. Коллектив актеров 
сумел так хорошо поставить свои дела, что 
уже 29 ноября дал а Бузулуке первый спек­
такль — «Фельдмаршал Кутузов». Перво­
степенное значение в деятельности актеров 
во время войны имело шефство над воин­
скими частями. Только за две с половиной 
года войны они дали 41-4 шефских концертов 
и 74 спектакля Две бригады выехали на 
фронт для обслуживания действующих час­
тей.

Улыбка художника
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