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„К Л Р ДИ Е И”
Премьера в театре оперы и балета

Сначала кажется, что Кармен no- 
сколько сдержанна, что она мало вы­
деляется из окружающей оо среды, 
что опа даже простовата. Однако, это 
только норное впечатление. Дело в 
том, что мы очень • уж привыкли к 
приподнятому тону при изображении 
Кармен в оиеро, к ставшему тради­
ционным штампом образу Кармен 
«роковой страсти», к изображению 
любви ее, как любви цыганки в специ­
фическом понимании этой любви, как 
«бурнопламеииой», «всепожирающей» 
страсти.

Когда жо присмотришься, то за­
мечаешь, что сдержанность Кармен 
у Л. II. Петровой—это только внеш­
няя сдержанность, что Кармон—горя­
чая натура, что чувства ео широки,

! что это—иетерпящая никакого иаси- 
\ лия личность, что для шзо превыше 
всего се свобода, оо право на лю- 

' бовь, свобода ее духа, ео чувств. 
Внутренняя страстность этой горя­
чий натуры в изображении Петровой 

; передается но столько в движении,
1 сколько в .жесте и еще больше—в ми-, 
I мике. Созданию такого образа во 
многом способствует и внешне при­
влекательный облик Кармен у Петро­
вой. Ее страстность, порой дикарочьи 
ухватки прорываются сквозь внеш­
нюю сдержанность. Это особенно ска­
зывается во втором акте, в кабачко, 
где Петровой прекрасно удаотся по­
казать молодость, живость, задор­
ность Кармон. То жо самое и в чет­
вертом акте, в котором, при отсут­
ствии аффектации, вы чувствуете и 
глубокую страсть Кармен, и всепро-

ницающую ее любовь к свободе.
В этом спектакле Петрова показа­

ла крупные актерскно способности. 
Увидеть и почувствовать их по мо­
гут помотать отдельные недостатки 
вродо повторения отдельных поз, 
отдельных моментов мимической 
игры.

Та внешняя сдержанность, какая 
отличает актерскую игру Петровой, 
сопутствует и ее вокальному испол­
нению, которое, конечно, главным об­
разом и создает успех Петровой в 
партии Кармен. Небольшой относи­
тельно голос певицы звучит очень 
приятно, особенно в сродном и низ­
ком регистро, гораздо более насы­
щенных и более ярко окрашенных у 
нее, чем верхний. Некоторый недо­
статок певучести,—ее хотелось бы 
больше, чем дает певица,—возмощаот- 
ся выразительностью пения.

Успех Кармон в большой степени 
определяет успех всего спектакля, 
который зависит и тесно связан с 
общим топом постановки. ’ Режиссеру 
А. II. Бакалейникову удалоей создать 
жизнерадостный, жизнеутверждаю­
щий, хороший спектакль, при боль­
шой простоте, отказо от чрезмерной 
эффектности. Режиссер в своих ха­
рактеристиках отдельных образов 
спектакля, в постановке ого следует 
за музыкой оперы, которая благода­
ря этому звучит в полную сиду. Ак­
терская игра но отрывается от му­
зыки. Столкновоиио чувств и стра­
стей, разыгрываемое на сцене, при 
таком отношении к постановке гораз­
до болео подчеркивается. Но стрем­
ление к тому, чтобы как можно бли­
зко подойти к музыке онеры, изредка 
переходит в прямое иллюстраторство, 
и это мешает. Многое из музыки по­
становщик слишком явно пытается 
пояснить актерским действием, рта.

лать как. бы подстрочный перевод с 
языка музыки на язык сценического 
действия. Это стремление наклады­
вает ненрнятныо тени на отдельные, 
преимущественно п почти исключи­
тельно комические моста в снектакло 
(Цуиига, усазкиваемый в бочку во 
втором акте, и подобные этому мо­
ста).

В тон всему спектаклю ведет пар­
тию Хозо артист Русин. Несмот­
ря на звучащие у него с на­
пряжением верха, партия Хозе уда­
лась ому и актерски, и вокально. 
Хозе—человек, в котором страсть за­
слоняет остальные-, чувства, убеди­
тельно рисуется Русииым. Хорошо 
прозвучала в последнем действии 
его ария, обращенная к Кармек.

М. Г. Шуйский больше актерски, 
чем вокально, с успехом пзобразкает 
тореадора. Эскамйльо.1 А. А. Кулысов 
удачно, хотя н несколько шаблонно, 
проводит партию Цуииги. Приятен 
В. Н. Руновский—Моралес. Несмотря 
наряд отдельных удач А. II. Нику­
линой в партии Микаэлы (конец III 
акта, например), образ в целом полу­
чается бледным, малоубедительным. 
Очень радует свежий и сильный го­
лос Е, Е. Киселевой—Фраекиты.

-С под’емом, уверенно вол спек­
такль Я., С. Пазовский. Выразительно 
сыграна была увертюра и вступле­
ние к первому акту, антракт четвер­
того акта. Особенно хорошо звучал 
оркестр во втором акто.

С. гинц.


