
ТЕАТР

Последние премьеры в опере
Их две. Вместе они составляют один 

спектакль, вернее, идут в одни вечер. 
Обе поставлены молодыми режиссерами 
Т. Бингиток и А. Пикаром. Это—-«Алеко» 
Рахманинова и «Иоланта» Чайковского. 
Постановка этих опер, которые являются 
редкими гостями на сцене,—факт сам по 
себе положительный. Обращение к ним 
свидетельствует о хороших творческих 
поисках театра. К сожалению качество 
постановки их различно.* * *

«Алеко» С. В. Рахманинова написана j 
композитором в самом начале его твор­
ческого пути. Ему не было еще и девят­
надцати лет. когда с поразительной бы­
стротой—в течение семнадцати дней!—он 
написал эту оперу, как выпускную экза­
менационную работу в Московской кон­
серватории. В «Алеко»1. нет элементов 
большого оперного стиля, она написана 
как ряд вокальных партий и хоров, со­
провождаемых оркестром, который играет | 
подчиненную роль. Однако и до сих нор 
«•пера сохраняет художественный интерес 
благодаря содержательности, поэтичности 1 
•ее музыки, интересным, экспрессивным 
песням-ариям» ряду интересных оркестро­
вых мест, драматичности ситуации. Ли­
бретто написано но поэме Пушкина «Г1ы- 
I аны».

Последнее обстоятельство, как, впро­
чем, и характер самой оперы, требовало 
бы в. значительной степени следовать 
источнику либретто. В постановке же 
oi/еры о пашем театре режет глаз яр­
кость, богатство, пышность, шатров, ко­
стюмов. Нет, безусловно необходимого 
контраста между бедиой, дикой жизнью 
цыганского табора с его «изодранными 
шйграмц» и богатством внутренних глу­
боких переживаний его обитателей. Есть ’ 
однообразие мизансцен (движение дей­
ствующих . Параллельно рампе). В движе­
ниях хора, заполняющего сплошь всю 
сцену, что создает ощущение ненужной 
тесноты,—много нарочитой пластичности 
—-.малопонятные движения рук почти 
всего хора и пр. Непонятное и почти 
комическое впечатление производит то, 
что" цыгане (хор), расходящиеся за ку­
лисы, появляются -затем шатров, при­
том в таком количестве из каждого, 
какого не может вместить, конечно, ни 
один шатер. Повинны во всем этом и 
постановщики, и художник В. Людми­
лин.

Не на большой высоте стоит музы­
кальное исполнение. Удачен здесь ор­
кестр (дирижер—заел, деятель искусств 
ТАССР Н. Резников). Резников хорошо 
ведет за .собой оркестр и певцов, доно­
сит до зрительного зала музыку оперы. 
Хорошо поет партию Земфиры II. Силь- 
пестрова. В ее пении есть содержатель­
ная выразительность. А. Чувиляев успеш­
но справляется с партией молодого цы­
гана, как и Н. Рудаков с партией Алеко, 
чего совсем нельзя сказать о М. Шуй­
ском в этой же партии. Тяжело поет 
старого цыгана А. Шидловскин. В актер­
ской игре исполнителей много скованно­
сти -

Все это вместе взятое создает отрица­
тельное отношение ко всей постановке, 
настраивает настороженно ио отношению 
к «Иоланте». Однако дут постигает нас 
очень приятное разочарование. «Иоланта» 
—почти во всех отношениях спектакль - 
хороший, даже очень хороший.

Иоланта» И. И. Чайковского—послед­
няя (написанная в 1891 году) опера ве­
ликого гения музыки и в то же время 
одно из прекраснейших его творений. 
Музыка «Иоланты» насыщена необычай­
ной теплотой, глубокой и мягкой лири­
кой. Она является как бы гимном жизни, 
хотя и написана, за некоторыми исклю­
чениями (известнейшая и чрезвычайно 
часто исполняемая в концертах ария Ро­
берта «Кто может сравниться с Матиль­
дой моей»), в спокойных тонах, в тонах 
размышления и созерцания. Прозрачная 
и светлая музыка «Иоланты» не противо­
речит трагедийному характеру многих 
произведений Чайковского, как. напри­
мер, написанной за год до «Иоланты \ 
«Пиковой дамы» или написанной спустя 
год Шестой симфонии. Она лишь под­
черкивает. что мысли о смерти потому 
так часто владели композитором, что он 
бесконечно любил жизнь.

Сюжет «Иоланты», взятый из драмы 
датского поэта Генриха Герца • «Дочь 
короля Реиэ», построен иа том, что сле­
пую Иоланту исцеляет возникающее в 
ней чувство любви. Неясные мечты о 
свете, мысли о том, что не может быть, 
чтобы глаза были даны людям только 
для того, чтобы плакать, усиливаются 
затем разбуженным в пей чувством и не­
обходимостью спасти любимого от смер­
ти. Стремление к свету, как олиистворе- 
пне жизни, побеждает. В этом мысль 
оперы. 11 опа воспроизведена удивитель­
но ч петыми, благоуханными, целому ярен­
ными музыкальными красками.

В спектакле понята эта мысль. Она 
хорошо выраж'еиа и постановщиками, и 
художником, и певцами-актерами. Здесь 
художник Людмилин да.т, прекрасное 
оформление спектакля. Сад уединен­
ного замка, обрамляющая его колоннада, 
горный пейзаж, как бы отгораживающий 
замок от окружающей жизни, хорошо 
передают замкнутость внутреннего мира 
слепой Иоланты до того, как приход 
Водсмопа разбудил в ней стремление к 
свету. В режиссерской работе Бшппток 
в Пикара здесь чувствуется большой 
вкус, способность к построению убеди­
тельных, сливающихся с музыкой мизан­
сцен.

Большим достижением А. Лазовской 
явилось создание и вокального и сцени­
ческого образа Иоланты, нежного и тро­
гательного в ее исполнении. Она топко 
и проникновенно спела ариозо («Отчего 
это прежде не знала...»), определяющее 
характер всего образа. Так же хорошо 
был исполнен ее дуэт с Водемоном. 
Б. Балашов хороню пропел всю партию 
Водемона, светлую и лирическую. В го­
рячей, темпераментной партии Роберта 
выгодно проявил себя с вокальной сто­
роны А. Артемов. С блеском спел он 
знаменитую арию Роберта. ДА. Зювапов 
показал в короле Реиэ образ властного, 
но и глубоко чувствующего, исполненно­
го большой отцовской любви человека. 
Недостаточно выразительно и сухо в му­
зыкальном отношении было исполнение 
ДА. Шуйским партии врача Эби-Хакиа. 
Следует отметить удачное пенне хора. 
Оркестр иод управлением Н. Резникова, 
если не всюду одинаково, однако в боль­
шой степени выразил поэтический харак­
тер музыки и , хорошо звучал в течение 
всего спектакля.

С. гинц.
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