
На верном
S Молотовский театр оперы и балета, вы­

ступающий сейчас в Москве, является од­
ним из старейших русских оперных кол­
лективов,— он существует уже 83-й год. 
Театр строит свой репертуар из произве­
дений русской и западной музыкальной 
иласагки, а также активно работает над 
созданием советских оперных п балет­
ных спектаклей. Мы остановимся на 
трех его оперных спектаклях — «Чаро­
дейке» П. Чайковского, «Доя Карлосе» 
Д. Верди и «Хождении по мукам» совет­
ского композитора А. Спадавеккиа.
•<*' «Чародейка» принадлежит к числу вы- 
Дающихся достижений • русской класспчс- 
ской оперы. Драматически-ианряженное

«э» действие «Чародейки» развертывается на 
: " фоно ярких жанровых народных сцен. В 
Ua центре действия:— обаятельный образ На- 
еа стасьи, написанный композитором с лю- 
«асбопыо и глубоким сочувствием.

Прежде всего хочется отметить поло-
^жительную инициативу театра, поста- 

, вившего классическую русскую оперу, к 
сожалению, пё идущую в настоящее вре­
мя нп в Большом театре СССР, ни на
многих других оперных сценах.

Яркая и сложная партитура оперы
Чайковского нашла в Молотовском театре 
в целом достойное воплощение. Радует 
слух, за немногими исключениями, жиз-

SS ; >ч вепно. правдивое исполнение основных иар- 
S ■ ;тий: Настасьи (Л. Ткачева), князя Ни- 
4 ■ ; ’ киты (И. Бойкиия), княжича Юрия
ЬЫ Фирсанов), дьяка Ма-мырова (В. По-
€’■«3 ^пов), его сестры Невилы (И. Одеткевич), 
S23S (бродяги Паисия (В. Калугин).

Музыкальная ценность спектакля бес­
спорно возросла бы,; если бы дирижер 
А. Людмилин, тактично и чутко раскры­
вающий оркестровую ткань произведения, 
требовал еще большей тонкости оттенков 
от солистов и свободнее проводил некото­
рые лирические эпизоды.

Хоровые эпизоды звучат выразительно 
зг динамично, дикция певцов отчетлива. 
Стройность и мягкость звучания хора го- 
(ворят о серьезной и плодотворной работе 
хормейстера Л. Виссопова.

i Нельзя признать удовлетворительным 
Исполнение одного из центральных ансам-

Спектакли Молотовского 
театра оперы и балета

пути
ио доносит текст и легко справляется с 
виртуозной и музыкальной стороной роли.

Паиболео впечатляющей в спектакле 
является шестая картина (кабинет Фи­
липпа), где сила и красота музыки Вер­
ди сочетаются с глубиной раскрытия че­
ловеческих характеров.

Постановка спектакля «Дон Карлос» 
(режиссер И. Келлер) и оформление спек­
таклей «Дон Карлос» п «Чародейка» (ху­
дожник Д. Смолин) в целом удачны.

■ Важнейшая область творческой дея­
тельности Молотовского театра — созда­
ние советского оперного и. балетного ре­
пертуара. Коллектив уже добился значи­
тельного успеха в работе нал .советскими 
спектаклями. Постановки опер «Сева­
стопольцы» М. Коваля и «Иван Болотни­
ков» Л. Стенанона фили. удостоены Ста­
линских промни. Театр много работам’ с 
композиторами, помогая завсршсиию их 
творческих замыслов. Это имело место и 
в работе над оперой «Хождение но мукам» 
А? Спадавеккиа.

Оперное воплощение романа А. П. Тол­
стого — задача чрезвычайно сложная. 
Не легко из обильного материала отобрать 
для лаконичного оперного либретто самое 
существенное, сохранив при этом; идейно- 
образную сущность выдающегося произве­
дения советской литературы.

Композитор А. Спадавеккиа и либ­
реттист 11. Келлер (оп ж«. постановщик 
спектакля) стремились показать, как под 
мощным влиянием ленинских. идей на 
сторону народа становилось все лучшее, 
что было в тогдашнем русском обществе.

Опера начинается народной сиеной в 
Петрограде, на берегу Невы. Историческая 
речь В. И. Ленина направила мысли на­
рода на решенио неотложных задач ре­
волюции. Чаяния народа выражает воне- 
ре большевик-комиссар Чугай. В опере 
показано политическое расслоение интел­
лигенции, представленной Телегиным и Ро­
щиным и двумя сестрами Булавиными — 
Катей и Дашей. Телегин сразу идет к 
большевикам, к пароду. Рощин, будучи 
по существу честным человеком и стре­
мясь к правде, все же не может сразу 
охватить и понять происходящие события

блей оперы (написанного для десяти со­
листов без сопровождения оркестра) с 
хором в финале первого действия. Прав­
да, он труден, но, взявшись за поста­
новку «Чародейки», дирижер и хормей­
стер должны были добиться преодоления 
всех трудностей. К сожалению, этот 
ансамбль прозвучал неубедительно, в мем 
отсутствовали необходимая чистота зву- 
Чадгия и рельефность оттенков.

Спектакль «Чародейка» при всех от­
дельных недочетах является безусловным 
достижением театра, свидетельствующим 
о высоком профессиональном мастерстве 
его коллектива.

Особенно яркое впечатление оставляет 
спектакль «Дон Карлос». Верди, неодно­
кратно вдохновлявшийся в своем творче­
стве прогрессивными идеями борьбы угне­
тенных народов против власти тиранов, 
дал гениальное музыкальное, воплощение 
образов одноименной драмы Шиллера.

Музыка Верди в ярких мелодических 
образах, в широко развитых массовых хо­
ровых сценах, в тонком и красочном ор­
кестровом сопровождении раскрывает глу­
бокие человеческие чувства и вступившие 
в смертельную борьбу силы добра и зла, 
прогресса и реакции.

Театру удалось воссоздать музыкаль­
но и сценически яркие характеры героев 
оперы. Это следует отнести в’ бсобендости 
к артистам В. Попову (Филипп II), 
А. Артемову (маркиз ли Поза), М. Ко­
четковой (Елизавета Валуа), у которых 
выразительное пение сочетается со одер­
жанной, .собранной и внутренне содержа- 

,тельной сценической игрой. Доп Карлос в 
исполнении темпераментного артиста 
М. Гаврилкина сценически и музыкально 
выразителен, но общее впечатление, к со­
жалению, снижается неточной интонаци­
ей и несколько однообразным носовым 
тембром звука. И. Измайлова в технически 
трудной партии принцессы Эбола прекрас-

и вступает в борьбу с революцией, Лить 
пройдя сложный путь борьбы и разоча­
рований, он постигает всю глубину сво­
их заблуждений и переходит на сторону 
народа, к большевикам.

Психологически наиболее удачно реше­
ны композитором широко развернутые 
массовые сцены. Они пронизаны интона­
циями русских народных п революцион­
ных песен. Таков хор мобилизованных 
белогвардейцами крестьян и их жен в 
сцене на Ростовском вокзале. Прекрасна 
массовая сцена в конце этой же карти­
ны, когда комиссар Чугай поднимает на­
род на борьбу в тылу белогвардейцев. 
Очень хороша и песня Агриппины с хо- 
ром «Есть на Волге утес величавый», 
звучащая в пятой I картине. Хорошо при­
менен композитором прием симфоническо­
го претворения лирической песни в тему 
марша (в конце этой же картины), когда 
комиссар Чугай возвещает о победе.

Недостаточно глубокое впечатление 
оставляет хоровое завершение оперы, где 
композитору не удалось избежать штам­
па и примитива.

Следует подумать также о переработке 
первой сцены, где клочковатость хоровой 
фактуры несколько стыкает смысловое и 
эмоциональное воздействие революцион­
ных песенных интонаций.

Переходи к характеристикам отдельных 
действующих лиц, надо сказать, что 
не все в них равноценно. Партия ко­
миссара Чугая, проникновенная и вокаль­
но пластичная, должна быть отнесена к 
наибольшим удачам композитора. Образ 
Ивана Телегина тоже содержателен, осо­
бенно в арии «Увидел Ленина» и в дуэте 
с Дашей в четвертой' картине.
' Нужно отмстить также улачпос музы­
кально-сценическое развитие образов'— 
Даши во второй и четвертой картинах и 
Рощипа в третьей '(вокзал) и шестой 
(штаб Махно) картинах, особонно в его 
арии о решении перейти к народу, к 
большевикам. Ио образ Рощина в первой 
картине и меланхолический вальс, ха­
рактеризующий Катю, мелодически недо­
статочно ясны.

Убедительно обрисованы такие персо­
нажи, как «министр самарского белогвар­
дейского правительства» Булавин или 
махновец Ловка. Хочется отметить, что 
драматургия оперы решена композитором 
также и приемами оркестрового симфони­

ческого развития, что, калечив, укрепляет 
реалистическую основу произведения.

Коллектив театра много и плодотворно 
потрудился над созданием этого реалисти­
ческого спектакли. Артисты Н. Бойкиия 
(Чугай), А. Фирсанов (Вулавип), А. (Ар­
темов (Телеши), М. Гаврилюгп (Рощин), 
В. Балашов (поп-расстрига Нефедов), 
В. Филиппов (Левка-махновец), В. Калу­
гин (поручик Ополи), Т. Антипова (Катя), 
П. Яновнцкая (Даша), В. Акимов (Красиль­
ников) музыкально и темпераментно про­
водят свои роли. У большинства из них хо­
рошие голоса. Следует сказать, однако, что 
в общем удачные образы, созданные Т. Ан­
типовой, И. Ллоыицкой и М. Г&врилкиным, 
несколько снижаются из-за не всели точ­
ной интонации. Хоровые эпизоды в боль­
шинстве звучат отлично.

Режиссерская работа оставляет хорошее 
впечатление, за агсклю'цщюм первой ме­
тины, где малр выразительны движения 
масс, и последней, где «под финал» толь­
ко что вышедшие из боя. красноармейцы 
в чистеньких шинелях чинно стоят в ше­
ренге и поют заключительный хор оперы. 
Эта стандартная. концовка наноминаст о 
театрализованных концертах. Для заклю­
чительного хора следует найти более реа­
листические средства, передающие боевой 
дух победивших красных воинов.

Декорации художников Д. Смолила и 
В. Аверкиева мало удачны, а костюмы 
порой патуралистнчсски-бссцвстны. Очень 
сиизкаст худолсествегмгую выразительность 
первой картины декорации Петропавлов­
ской крепости, Невы и крейсера «Авро­
ра», написанная тусклыми топами. Образ 
Петрограда в революционные дни должен 
быть исполнен не хмурости, а суровей 
выразительности и могучей яействсиноста.

Спектакль «Хозкдеиис но мукам» при 
устранении некоторых недочетов и при 
доработке партитуры композитором 
А. Спадавеккиа может явиться пенным 
вкладом в развитие советской оперной 
культуры.

Московский зритель тепло приветство­
вал молотовских гостей во всех трех 
спектаклях, из которых особый успех 
выпал на долю постановки оперы «Дон 
Карлос». Гастроли Молотовского оперно­
го театра в Москве — свидетельство боль­
шого роста музыкальной культуры в на­
шей стране.

Гавриил ПОПОВ.


