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Путем поисков
Закончились гастроли Молотовского государственного 

театра оперы и балета
Один из старейших оперных коллективов 

нашей страны, Молотовский театр, завое­
вал добрую славу своей смелой и энергич­
ной борьбой за новый репертуар. В послед­
ние годы много советских онер впервые 
увидели свет именно на сцене Молотовского 
театра.

В области создания классического ре­
пертуара коллектив тоже избегает прото­
ренных путей и проявляет хороший вкус, 
инициативу, знание оперной литературы.

Поэтому проходившие в Москве га­
строли молотовцев представляли значи­
тельный интерес, ибо зрители не только 
имели возможность познакомиться с рабо­
той и достижениями талантливого художе­
ственного коллектива, но и услышать в его 
исполнении оперы, или совсем не шедшие 
в Москве, или не ставившиеся около полу­
века. Здесь надо прежде всего назвать два 
выдающихся классических произведения— 
«Чародейку» Чайковского и «Дон Карлоса» 
Верди.

В судьбе этих двух замечательных онер 
много общего: современники не оценили их 
но достоинству, хотя оба произведения на­
писаны в период полной художественной 
зрелости и рарцвета мастерства их авто­
ров, «Чародейка», как известно, по. време­
ни написания предшествует «Пиковой да­
ме», а «Дон Карлос» — «Аиде».

Молотовский театр оперы и балета пре­
красно сделал, подготовив постановку вы­
дающихся классических произведений и 
показав их московскому зрителю. Доста­
точно вспомнить, что обе эти .оперы ни ра­
зу не ставились в Москво с 1916 года.

Наряду с незнакомыми москвичам про­
изведениями классики театр показал но­
винки советского музыкального творчества, 
среди которых онера А. Спадавеккиа «Хо­
ждение по мукам».

инсценировать эпопею Алексея Толсто­
го— одно из наиболее выдающихся созда­
ний советской литературы — чрезвычайно 
сложно и трудно, ибо вместить содержание 
романа в рамки оперного либретто —• зада­
ча, строго говоря,, просто невыполнимая.

Автору либретто, главному режиссеру 
театра И. Келлеру,, следовало бы взять за 
основу главную линию романа и строить 
на ней оперпос повествование, пе забывая 
при этом, что либретто оперы прежде всего 
должно быть самостоятельным художе­
ственным произведением.

II. Келлер не пошел по этому пути, пред­
почтя дать ряд иллюстраций к произведе­
нию Толстого, ряд «живых картин». Пы­
таясь охватить больше, чем это возможно, 
автор создал нечто очень рыхлое, бёсф'Ър- 
ыенное. Поступки действующих лиц ио 
большей части не мотивированы, выбор 
картин весьма случаен, нет экспозиции.— 
момента знакомства зрителя с героями, по­
этому и дальнейшая их судьба не заинте­
ресовывает по-настоящему.

Несмотря на огромйый сюжетный мате­
риал, действие онеры, развивается вяло, за­
медленно. Часто нехпатает живого, лако­
ничного диалога. Все. богатство и многооб­
разие эпопеи Алексея Толстого И. Келлер 
по существу срел.к .мелодраме, повествую­
щей о двух парах влюбленных, разлучен­
ных гражданской войной, но быстро обре­
тающих друг .друга.

Неудача с либретто оперы «Хождение 
по мукам» тем. более досадна и удивитель­
на, что автор музыки А. Спадавеккиа—да­
ровитый и достаточно опытный композитор, 
уже зарекомендовавший себя музыкантом, 
чувствующим и Понимающим' оперный 
жанр. Он мог и должен был со всей стро­

гостью подойти к либретто, т. е. но суще­
ству к тому, что составляло основу его бу­
дущей оперы. В партитуре «Хождения но 
мукам» много удачной музыки — ряд арий, 
дуэтов, хоровых эпизодов. Большинство 
основных персонажей (прежде всего четве­
ро ведущих — Телегин, Рощия, Катя, Ла­
ша) имеют четкие, выразительные и разно­
образные музыкальные характеристики. 
Опера мелодична, оркестровка ее. колорит­
на, изобретательна, интересна.

Правда, никак нельзя согласиться с не­
скольку небрежным отношением автора к 
певцам. Слишком часто музыкальная пар­
тия искусственно завышена, что приводит 
к неприятной форсировке звука, в излит-: 
ней крикливости, в чем, конечно, нельзя 
в и нить иен олиите л е и.

Этот серьезный и очень вредящий онере 
недостаток (кстати сказать, легко устра­
нимый) не меняет общего положительного, 
впечатления от музыки. По, как известно, 
одна музыка, пе может «поднять» весь опер-, 
ный спектакль; если’она не опирается на' 
хорошев либретто. В «Хождении по мукам» 
есть моменты, когда музыка производит Не­
сколько комический Эффект из-за своей 
неуместности в данной сценической ситуа­
ции (например, в 1-й картине III действия; 
дуэт Даши и Телегина в то время, когда; 
Булавин пошел за полипной), некоторые; 
вокальные номера нопомерпо затянуты, а: 
иногда и просто неуместны.

И все же постановку эту следует аани- 
сать в актив Молотовского театра. Ведь 
надо создавать советскую оперу, а для того 
чтобы создавать, надо и ставить, ибо кан­
целярскими методами тут ничего. не сде­
лаешь. Пусть «Хождение по мукам» еще 
далеко не совершенное произведение, одна­
ко, наглядно видя его недостатки. А, Спа-. 
давеккиа и И. Веллеру легче будет рабо­
тать над их исправлением. И сделать это, 
на наш взгляд, нужно: и в музыке оперы, 
и в большой работе над се постановкой 
всего коллектива есть много ценного.

Спектакли Молотовского театра оперы и 
балета производят очень хорошее впечат­
ление и своей режиссерско-постановочной 
стороной, и оформлением, и музыкальной 
подготовкой.

Театр располагает достаточно сильной 
по своему составу трупной. Обратили на 
себя внимание молодой певец М. Гавридкин, 
удачно выступивший в роли Дон /Карлоса, 
II. Бойкиня, создавший1 интересные раз­
личные образы —- князя в «Чародейке» и, 
комиссара Чугая в онере «Хождение по му­
кам», В. Попов, удачно сыгравший и спев­
ший трудную партию Филиппа II в опере 
«Дон Карлос», Д. Ткачева, интересно трак­
тующая роль Настасьи в опере «Чаро­
дейка».

Отдельные промахи и неудачи, как, на­
пример, неубедительное вокальное и сце­
ническое воплощение образа княжича Юрия 
в онере «Чародейка» артистом Фирсановым, 
пс меняют общего благоприятного впечат­
ления от стройности ансамбля и хорошей 
общей музыкальной подготовки.

В этом большая заслуга главного дири­
жера театра А. А. Людмилина.

Гастроли, Молотовркого театра одеры и 
балета оставили радостное, впечатление. 
Это коллектив, живущий полнокровно, чу­
ждый инерции и застоя, энергично борю­
щийся за подлинпое искусство и пе боя­
щийся срывов, неудач, уверенно и смело 
идущий к намеченной цели и вносящей 
ценный вклад в создание советского опер­
ного искусства,

В. КРЮКОВ.


