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О

дирижер К. Тихоиоо! 
очень внимателен к 
топкой, прозрачно 
выпигсамной партиту­
ре «Снегурочки»; да­
вая возможность по­

слушать провраспый ворсяаювсвий оркестр, 
он вместе с том по заглушает певцов.

Очень трудная оадача стояла перед по­
становщиками и исполнителями «Чародей­
ки» (дирижер Л. Людмилин, режиссер 
II. Келлер, художник Д. Смолит), llpoiiiti- 
ведеипо это ааоючатольно не только обыч­
ной для Чайковского силой и глубиной 
чувств, но л тем, что в догматический 
узел его вплетаются стихии равных стра­
стей, проявления резко различных харак­
терен. Любовь как выражение Крашствен- 
ной силы и красоты (Кума), любовь сле­
пая ei мрачно деспотическая (Киши.), лю­
бовь, нревргцпющаяся ш стихию бешеной 
ревности (Княгиня),—все эти столь по 
похожие друг ша друга «портреты чувств» 
предъявляют к петодиитслим «Чародейки» 
т|юбопаяня сложные и многосторонние.

Вполне на -уровне этих требований ока­
зался только иоподиитсль партит Князя 
— II. Бойкшня. Певческая и артистиче­
ская свобода, драматический талант позво­
лили ему создать сочный реалистический 
образ. В его Князе есть л эмоциональный 
размах и то рааИуодшюиое себялюбие, ко­
торое так резко оттеняет петитную чело­
вечность и благородную сдержанность 
Кумы. Хочется отмстить, что артпетиче- 
окое дарование и мастерство Н. Бойкинн 
украсили собой и другие спектакли (в ча­
стности «Запорожец за Дунаем», постав-' 
ленный театром к трехсотлетию коссоеди- 
иеюия Украины с Россией).

Отчетлив л выразителен в исполнении 
В. Ионова также образ дьяка Мамырова, 
олицетворяющего теМИыо силы старой Ру­
си. Менсе Индивидуально разработана пар­
тия Княгини артисткой А. Григорьевой II 
еще менее удовлетворяет взыскательного 
слушателя штамп «теноровых» страстей у 
исполнителя пародии Княжича М. Гаарил- 
кнна.

У испрягаитслиниц роли Кумы (Л. Тка­
чева и Н. Сильвестроиа), в целом, несом­
ненно, дающих вооможиое.ть почувствовать 
и душевное обаяние и цельность образа, 
норой ««хватает масштаба чувств и богат­
ства психологического содержания, выра-

В Мосине закон­
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стопный театр опе­
ры л балета.

О омелой творче­
ской лннщнатичю Молотовского теат­
ра • свидетельствуют его репертуар. Во 
вромя Московских гастролей театром 
были псклвашы такие орагагительно 
редко исполняемые произведении оперной 
классики, как «Чародейка» Чайковского, 
«Дои Карлос» Верди, а также соистскню 
онеры «Хождению но агукай» (композитор 
Спадавеккиа), «В грозный год» (компози­

тор Крейтгаер) н балеты «Каменный цве­
ток» (композитор Фридлендер), «ЭсМе- 
ралвда» (композиторы Путч, Глиэр, Ва­
силенко), о которых уже писалось.

Каковы жо непосредственные впечатле­
нии от опорных спектаклей Молотовского 
театра? В пнх доняменно радуют общая 
слаженность, музыкальная и сценическая 
живость, свежесть и хороший вкус в де­
коративном оформлении, Бить много убе­
дится иного, нередко яркого и в замыслах 
постановщиков и в игре отдельных арти­
стов. Вместе с тем на спектаклях сказы­
ваются существенны© пробелы и неровно­
сти в исполнительском искусство коллек­
тива.

В выгодном положении оказались те 
спектакли, где роли распределились с наи­
большим приближением к индивидуаль­
ным чертам и возможностям ислолшгтс- 
лей. Именно так получилось в «Снегуроч­
ке» Римского-КорсайбЬа. Успех этого спек­
такля (дирижер II. Тихонов, режиссер 
Е. Минакова, художник Д. Смолин) ио 
многом определяется обаянием мбЛОдой ис­
полнительницы партий Снегурочки М. Ма­
лий.

Не только М. Малий, ио и весь основ­
ной исполнительский состав очень па ме­
сте в «Снегурочке». Отсюда—почти ни­
чем не нарушаемая живость, непринуж­
денность постановки. С лучшей стороны 
показали себя одссь артисты Л. Ткачеве 
(Купона). Е. Селиванова (Лель), А. Гри­
горьева (Весна) и другие.

В общей музыкальной трактовке, в ре­
жиссуре и в оформлении оперы Римского- 
Корсакова чувствуется атмосфера доброй и 
наивно-мудрой сказочности, которая так 
типична для этого произведения. Молодой

На снимках: сцены из спектаклей «Дон Карлос» (слева) и «Чародейка».

го мастерства у солистов, полной свободы 
певческой техники.. К сожалению, у мно­
гих исполнителей спектакля (даже л иге 
молодых) такого вокального мастерства и 
свободы явно нахватает. «...Все в труде 
искусства сводится... и едкому,— напоми­
нал Станиславский,— сделать трудное 
привычным, привычное легким ш легкое 
прекрасным». В спектакле «Дои Карлос» 
слишком заметными остаются технические 
усилия певцов. Трудное у них слишком 
редко стаиомитсл «легким», а «легкое»— 
«прекрасным». Именно это и рождает у 
слушателей двойственное ощущешне: с од­
ной стороны, увлечение (волнующей музы­
кой и драмой, так жо как и отдельными 
удачными моментами иснолненкя, с дру­
гой— ощущение тяжести, вязкости зву­
чания, мешающее по-настоящему, отдаться 
восприятию произведения и иод конец 
утомляющее и несколько рлоошаровынаю- 
Щее.

Не только в «Дон Карлосе», но и в дру­
гих спектаклях отчетливо проявились об­
щие пробелы и Недостатки в иснолнитсль- 
ской культуре театра. У многих солистов 
Молотовской онеры отсутствует четкая 
дикция. Они не умеют полновесно и вы­
разительно донести до слушателя слово, 
соединенной с музыкой.

В нении ощущается напряженность, 
форси рованность певческого звука. Увле­
каясь ради ошибочно понииаемой опер­
ной эффектности такой лерниипряжен­
ной подачей звука, солист обычно плохо* 
слушает нс только своего партнера, но и 
самого себя. Отсюда нарушения инто­
национной чистоты ио под нении, особенно 
заметные в ансамблях, еде моментами те­
ряется ясное ощущение тонального строя 
(например, в децшмето из первого действия 
«Чародейки»).

Ио менее существенно и то, что при 
постоянной форг.ированности звука певец 
исключает из своей выразительной палит­
ры огромное количество тончайших кра­
сок и оттенков, обедняет свое (искусство. 
Так неправильная певческая манера ста­

желтого композитором в этой наиболее 
топко рааработаиной партии «Чародейки».

Одна из самых вкачтте.тбйых работ Мо­
лотовского театра па последние годы — ше­
ста,новка «Доп Карлоса» Верди (дирижер
A. Людмилин, режиссер И. Келлер, худож­
ник Д. Смолли). Выбор этого выдающегося, 
но лоччш забытого в театральной практике 
произведения — большая заслуга театра. 
Даже среди вершин оперного творчества 
Верди «Дои Карлос» отличается привлека­
тельной особен и остмо: здесь комнозыгор, 
как жиде, широко развил тему граждан­
ского подвига, идею борьбы во имя вели­
ких целей гуманизма.

Почти в каждой из картин спектакля 
есть яркие, запоминающиеся эпизоды, 
развивагошщс основную идейную линию 
драмы. С начала и до конца выразительна 
картина в библиотеке монастыри СаН-Джу- 
сто. Остается в памяти монументальная 
сцена на площади (третье действие), где 
со свойстненлой Верди театральной ярко­
стью дин контраст основных борющихся 
сил (Великий мжавпонтор, монахт, Фи­
ллип и посланцы угнетенного народа 
Фландрии вместо с их самоотнорженным 
защитником Карлосом). В Исполнении
B. Попова хорошее впечатление производит 
центральная монологическая сцена Филип­
па в четвертом действии, Есть удачные 
эпизоды у исиолнителингацы партии Ели­
заветы — талпитлниой И. Сильвестроной.

Стильный и в ряде апийодов .очень вы­
разительный фон дли драматургического 
действия создал художник Д. Смолин. Мо­
настырская библиотека и кабинет Фи лит­
ии с их огромными ажурными окнам.»!, ве­
личавый архитектурный ансамбль в сце­
не «а площади, мрачные массивы тюрем­
ных стон —• псе это остается в памяти 
как неотъемлемая часть спектАкля.

Но, хоти ио общему окоему обл'ику спек­
такль «Дон Карлос» интересен, некоторые, 
его опять-таки общие свойства оставля­
ют слушателя неудовлетворенным.

Вокальные партии «Дон Карлоса»' пред- 
1 полагают наличие богатого, .разносторонне­

новится юруишым препятствием к тон.то- 
щеипю музыкального сценического образа.

Говоря об искусстве певца-актера, Ста- 
пиеллчижий заметил как-то: «от прпайыь- 
ниге бщущеййя у «его рождачутся и пра­
вильный «пук...». Исходи из этого (верного 
наблюдения, мы вправо сказать: иоира- 
вилыеый — noKiyoCTitciimo резкий или ис­
кусственно промой—звук обычно связан 
с неверным ощущением «брала.

Сколько разных проявлений душетней 
жизни выражено Чайковским в ла-ртии 
Княжича («Чародейка»), как различны 
психолопгческие ситуации! и весь строй 
его мыслей и чувств до и после встречи с 
Настасьей в третьем действии! По в ис­
полнении артиста ,М.. Гаврилкина это бо­
гатство подселяется только одним эмоцио­
нальным ^регистром»—суетливой разго- 
рпчент1и:тьш, переходящей п скорбную эк­
зальтацию. Йот тот же артист появляет­
ся в костюме Дон Карлоса. Шиллер и Вер­
ди подсказывают ему совсем иной образ; 
здесь своя глубоко значительная лыжня 
развитии образа, связанная с созревпапнем 
в Карлосе чолопека-грпждпнинп (как раз­
личны в этом смысле эпизоды первого m 
последнего свыдатий Карлоса и E.im:ian.e- 
ты1). Однако обо всем ртом можно лишь до­
гадываться на основании сюжета, ибо ре­
ально перед нами всо та же эмоциональ­
ная краска — тот же форсированный и 
утомляющий тон ложной, показной горяч­
ности. Молодому и, ио многим данным, спо­
собному певцу М. Гаврилк,ину предстоит 
большая рчибота над расширением своего 
актерского мастерства и преодолением 
штамшЕВ.

Отсутствие тщательной разработанно­
сти, едноплаиовость образов заметны и У 
других, более опытных полол галтелей, на­
пример, у А. Артемова в роли Йодриго ян 
Позы, у М. Кочетковой в роли Елгазавстн, 
у Л. Григорьевой в роли Княгини.

Почти во всех спектаклях мы то п дело 
наблюдаем, как чистосердечные усилия ар­
тистов сыграть оперную роль выражают­
ся во вненгипк нажимах па отдельные сло­
ва в фразы. Между -гем в тысячу раз бо­
гаче гамма -выравительинх ошейков, уже 
заф11ч;снрованиь1Х композитором в музы­
кальном тексте. Нужно (только уметь заме­
тить ее, но остач’мпг к ней равнодушным, 
донести ео до слушатели. Гениальность 
Шаляпина в том ведь ,и заключалась, что 
он открывал в музы); а льном тексте обыч­
но нозамечаюмые не.гасчич’.лчгмые бояттстпо 
образного со-держiwni.il и передавал это со­
держанте слушателю,

Недостаточно углубленная работа над 
образным раскрытием музыкального тек­

ста и чад искусством пеняя в собствен  ̂
ном смысле слона — грех многих наших 
оперных театров, Что беи,той пробел и 
п ноиссдиениой работе Молотовского теат­
ра, особенно его днрнагерои.

Главный jimpiiiKcp театра Л, Людмилгап 
обладает большим опытом, артистической 
волей. Однако бережного, пропивнопе.нто- 
го отношении к «одробностям музыкально­
го текста ему чисто похватает. Дирижер 
слишком мирится с «приблнзителышй» 
манерой даяния кож н смысле .эмоциоталь-. 
него рисунка, таг, и в отииниьгаиц точно­
сти интонации и ритмов. Отмечу также,' 
что А. Людмилин склоиеи утяжелять звуч­
ность оркестра, нарушая его естествен и не 
соотношение с голосам,и солистов.

Хор Молотовского театр,з, руководимый 
Л. Вюсеопошым, составляет, безусловно, 
профессионалыю силыгую часть исполни­
тельского коллектива. Однако Ирн общей 
технической гладкости и слаженности хор 
)н.\редке ввучнт тускло, бе(жрасочно.

Я уже говорил об .общей сценической 
живости спектаклей Молотовского теат­
ра. Вместе с тем и В области сценической 
культуры многое адесь может и должие 
быть усовсpiiieiic.Tiioiiiано. Только у отдель­
ных исполнителей мы видим полную сво­
боду и гибкость в поведении на сцене, 
умели,о так войти в роль, чтобы ai поход­
ка, и жест, щ матом, попить костюм — 
все находилось под шинком исполняемого 
образа. Там, где мало знакомый сюжет­
ный материал и отсутствие образцов для 
иодражгаиня требовали от гасполпиггелей 
наиболыней самостоятелыюсти, гаополнотд 
сценической культуры оказалась особен­
но заметной. В «Дои Карлосе» мы не по­
чувствовали, натримор, того исключитель­
ного нравственного преиосладства Родриго 
ди Позы, которое поаволяет ему безпака- 
аа.гано бросать в лицо королю слова жгучей 
правды или мгновенно обезоружить Карло­
са во время его бурной вспышки граж- 
Ямнского протеста.

...Сцоннчоскпя культура приходит по 
сама, опа дается упорным трудом, твирчбч 
скимн поисками.

Пожелаем же талаагглиному, работоспо­
собному коллективу Молотошскоге опорно­
го театра дальнейших успехов, дальней­
шей пеуто.чюмой работы лад совершенст­
вованием своего искусства,

Д. ЖИТОМИРСКИ И. 
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