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на сцене и волнующе звучал свежий, чи­
стый голос, в котором чувствовалась в то 
же время и робость. А теперь он поет 
почти все основные партии драматическо­
го тенора. Основательная нагрузка! Напри­
мер, на протяжении десяти дней февраля 
он спел партии Рощина, Балашова, Карло­
са, Германа, Хозе. Оперы о разных эпохах, 
разные образы. Здесь нужно сохранить 
творческое вдохновение, избежать повто­
рения, не сбиться на шаблон.

Молодой певец умеет вживаться в образ 
и для каждого героя находить необходи­
мые, характерные черты. У Гаври.ткипа 
есть драматическое дарование. Голос у 
него большого и широкого диапазона, по­
коряющий свежестью, сочностью, красотой 
тембра. С каждой партией певец-актер все 
сильное распевается, раскрывая богатые 
возможности. Совершенствование идет не 
только от природного, дара, по и от по­
стоянной, ио знающей пауз работы над 
вокальным и драматическим мастерством, 

j Труден путь совершенствования. Еще 
нет-нет и Гаврилкин сузит голос, вберет 
его в себя и вместо того, чтобы дать зву­
ку широкий простор, заглушит его. Быва­
ют и неудачи, когда певец забудет о со­
четании вокальной и драматических сто­
рон. Тогда появляется штамп, повеет хо­
лодком.

Наибольшая удача у Гаврилкииа—пар­
тия Вадима Рощина в опере А. Спадавек­
киа «Хождение по мукам». Она тем цен­
на, что молодому певцу пришлось итги 
исхоженной тропой и первым создать па 
советской сцене интересный, своеобраз­
ный по содержанию и музыке образ. Ва­
дим Рощин в исполнении Гаирилкнна — 
живой русский человек, прямой, непод­
купный патриот. Естественны его заблуж­

Таил - первая сценическая партия 
М. Ланды. Большое счастье для актера 
дать жизнь новому образу, быть его «пер­
вооткрывателем». Ио трудность здесь — 
от начала до конца самостоятельно лепить 
весь образ, учиться жить и творить на 
сцоис.

Первая партия оказалась творческой 
удачей. Ланда поет Таню свободно, без 
напряжения, создавая сценически правди­
вый портрет. Драматически верно живопи­
сует оиа историю ошибок Тани, их ис­
правления, формирование характера воле­
вой женщины, идущей к настоящему 
счастью тернистым путем. У артистки хо­
рошие задатки—играет и поет она мягко, 
женственно, правда, с некоторой флегма­
тичностью.

Воскресенская—одаренная певица, об­
ладает голосом большой красоты, музы­
кальностью и природным чувством прони­
кновения в глубину характера. В роли 
Тани она артистичнее первой исполни­
тельницы. Образ по-хорошему гордой 
молодой женщины, строгой и целомудрен­
ной в любви и материнстве, более углуб­
лен, и переживания становятся зрелее, 
поступки оправданиее, осмысленнее.

Ноет Воскресенская сильно, приподни­
мая Таню, объясняя ее чувства драмати­
чески глубоко. i У ее героини любовь к 
Герману действительно сильная, цельная. 
Нежность, душевность, гордость, обида 
Тани, непонятой близким, любимым чело­
веком, раскрыты артисткой вокально и 
сценически с большой убедитсльпсстью и 
обаятельностью.

* * *
В памяти многих зрителей М. Гаврил- 

кин в маленькой эпизодической роли гон­
ца в «Аиде». Смущенный, появлялся он

День сегодня обычный, рядовой для 
театра. Идет «Пиковая дама». Много, 
очень много раз шла она на сцене Моло- 
товскосо театра. Л в зале попрежнему не 
только полно, ио и царит оживление, ка­
кое бывает в дни премьер. Старейший ра­
ботник, билетер Ксения Емельяновна Кра­
сильникова, вручая вам программу спек­
такля, объяснит причину такого настрое-' 
лил зрителей:

— Молодежь сегодня пост...
И в самом деле. Партию Германа пост 

М. Гаврилкин, партию Томского—Е. Кра­
син, партию Лизы—Т. Дроздова, партию 
Полины—Э. Кожевникова. В роли пастуш­
ки--Г. Вылей. Самый старший из них но 
сценическому стажу Гаврилкин поет всего 
только третий сезон.

Спектакль идет с настоящим художест­
венным огоньком. Молодежь придала ему 
свежесть, привлекательность, и, пожалуй, 
чаще обычного гремят аилодиеммим-

«Пиковая дама» не исключение. В про­
граммах других спектаклей за последние 
годы тоже появилось много молодых имен. 
Т. Воскресенская, М. Ланда, М. Малий, 
9. Кожевникова, Т. Губа, А. Лазарев, В. Фи­
липпов—все опи—недавние выпускники 
Московской, Киевской и Свердловской кон­
серваторий. В сочетании творчества новых 
и старых кадров — молодость и крепость 
оперного коллектива.

Л й *
«Таня» Г. Крейтиера —одна из немно­

гих опер, написанных о нашей семье, 
любви, долге советского человека.

Исполнительницами партии Тани театр 
•выдвинул выпускниц 1954 года Воскре­
сенскую и Ланду. II не ошибся. Обе дебю­
тантки своей игрой и пенней доставляют 
большое удовлетворенке.

дения и раздумья. К правде и любимой 
женщине он приходит через трудные ис­
пытания. Голос у певца звучит сильно, 
оттеняя волнующие чувства.

Партию Хозе в онере «Кармен» Гаврил­
кин поет с творческим подъемом, драма­
тично, .верно подчеркивая настроение Хо­
зе—беспечного солдата, любящего мать и 
невесту Микаэлу; Хозе—покоренного кра­
сотой пламенной Кармен; Хозе—покинуто­
го, трагически переживающего утраченные 
любовь и честь солдата. Вокальная и дра­
матическая наполненность позволяет певцу 
создать свой, нс повторяющий работу дру­
гих актеров, правдивый образ.

Труднейшим испытанием для певца, а 
тем более для молодого, стала партия Дон- 
Карлоса в одноименной опере Верди. Об­
раз Карлоса - страстного, романтического 
юноши-борца—создать сложно. Здесь ма­
ло одного певческого и сценического даро­
вания. Нужно глубокое, правильное про­
никновение в задуманный композитором 
характер. Более сильны и впечатляющи у 
1’аврилкияа те сцены, в которых подчер­
кивается тема трагической любви Карлоса, 
слабее тема долга перед народом, дружбы. 
Там есть романтическая приподнятость и 
страстность, здесь только спокойствие, 
приниженность и какая-то робость. Певцу 
надо не пожалеть сил, времени и довести 
партию Карлоса, ее сценическое воплоще­
ние до полного звучания и значительности, 
как доведена партия Германа в «Пиковой 
даме».

* * *
Марину Малий зрители уже считают на­

стоящей молотоачанкой Выросшая на Ук­
раине, окончившая Киевскую консервато­
рию, Малий принесла четыре года назад 
на сцену старейшего уральского оперного 
tfcanpa напевность, нежность, присущие 
особенно украинской музыке и песне. Ар­
тистка снискала признание не только тем, 
чем щедро паделила се природа и развили 
музыкальные педагоги, но и серьезнейшим 
отношением к своим обязанностям. Боль­
шая или малая роль у нее. а зритель ви­
дит всегда настоящего человека, живого,

со всеми радостями п печалями. Ее сцени­
ческая выразительность свидетельствует о 
серьезной работе над мимикой, жестом, 
движением.

Не случайно в Москве, в дни гастролей 
театра, Малий—Снегурочка получила все­
общее признание, как одна из лучших ис- 
полнитслышц этой чудесно выписанной 
Римским-Корсаковым партии. Она сумела 
вокально н сценически раскрыть Снегуроч­
ку, сначала холодную, ледяную куклу, а 
затем живую, страстную, с горячей чело­
веческой любовью натуру, готовую пойти 
на смерть ради того, чтобы любить как 
настоящий человек.

Запомнилась Малий в роли Оксаны ил 
«Запорожца за Дунаем» и Виолетты в 
«Травиате». Следует только артистке 
учесть художественные особенности обра­
зов. Оксана хороша не только своей неж­
ностью и лиричностью, но и особым моло­
дым задором, жизнерадостностью, прису­
щими украинской девушке. Вот этого не­
достает Океане—Малий. А ведь и в неволе 
турецкой не меркнет украинская песня!

В «Травиате» это еще заметнее. Там, 
где пачало лирическое, нежность, тихая 
радость, грусть,—там артистка безукориз­
ненна. Ио этими чертами не ограничивает­
ся портрет Виолетты. Блеск, громкая ра­
дость жизни, умение веселиться и весе­
лить других не чужды героине, а прису­
щи ей. К сожалепию, яти качества оста­
ются далеко пе полпо раскрытыми.

* * #
Поют ли Воскресенская и Ланда—Та­

ню, ноет ли Гаврилкин—Гормана, а Кра­
син—Томского, поет ли Малий—Снегуроч­
ку, Дроздова—Лизу, а Филиппов—Левку, 
рядом незримо стоят режиссер, концерт­
мейстер, дирижер—старшие и опытные 
товарищи по сцене. Успех молодых пев­
цов—это успех и тех, кто с ними прохо­
дил десятки раз партии, мизансцены, кто 
пел рядом, советовал в трудную минуту. 
Они же делят ответственность за неудачи. 
Чем выше требовательность к молодым, 
тем быстрее рост, тем меньше ошибок и 
неудач.!'

Режиссер Е. Минакова помогла Воскре­
сенской и Ланде по-настоящему вылепить 
образ Тапи, живой и непосредственной, 
подчеркнув в исполнении особенности каж­
дой актрисы, их талант снисоОиосш. уме­
ние. В творческом росте Гаирилкнна вид 
на рука режиссера И. Rewnn. Многое 
сделали дирижеры А. Людмилин, 9. Гольд­
берг и К. Тихонов,

Молодому исполнителю нужна твердая, 
опытная рука постановщика, дирижера и 
концертмейстера, ио прежде всего нужна 
жажда к овладению большой сценической 
и вокальной культурой, нужна творческая 
неудовлетворенность в ховошем смысле 
этого слова. Как первая ласточка пе дела­
ет весны, так и первая партия, лаже боль­
шая в хорошо исполненная еще не созда­
ет закопченного певца-актора.

М. Ланда начала сценическую жизнь с 
большой удачи, но если опа почиет на лав­
рах первого успеха, то пойдет она не­
сколько флегматичной Таней через нее 
оперы, потускнеет спежееть и обаятель­
ность. Не пасовать перед трудностями, а 
кропотливо учиться, искать и не останав­
ливаться, пока не будет найдено лучшее, 
именно присущее новому.

Е. Красив поет Томского. Поет хорошо, 
но пока еще связан Томский—Красин гу­
сарским костюмом, порой застывает на 
сцене молодой артист, не зная, что с. 
собой делать. Ист в его Томском настоя­
щей гусарской мужественности, лихости, 
простоты и естественности А ведь в кон­
цертах песенка Томского Копсиком испол­
няется с задором и блеском. Молодому 
певцу нужна большая сценическая работа. 
Обаятельность молодости преобразуется в 
обаятельность зрелого расцвета таланта, 
мастерства только при условии большого 
творческого труда.

Молодежи в театре много. Зритель встре­
чает ее тепло и благодарно. В этом боль­
шое доверие, но и серьезное требование: 
совершенствуйтесь, перенимайте опыт и 
мастерство старших, развивайте, обога­
щайте его!

М. КРУГОВ.


