
I ГАСТРОЛИ МОЛОТОВСКОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА

Три балетных спектакля
цикл мало раскрыт исполнителем. игра его
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В рпиортуаре Молотовского государствен­
ного ордена Трудового Красного Знамени 
театра онеры и балета, гастролирующего 
в Томске, 4 балетных постановил, «Лебе­
диное озеро», «Эсмеральда», «Бахчисарай, 
скнй фонтан» в последние годы были уже 
показаны в налим! города. Новинка — ба. 
лот «Бэла». Всего несколько месяцев тему 
И<юал он получил свое парное сцеиичоокоо 
воплощение на сиене Молотовского театра. 

хДомнозитен Б II. Мошков создавал это 
произведений в тесном содружество с тпощ- 
чсскнм коллективом театра.

1 Каждый, кто читал роман Лермонтова 
«Герой нашего времени», составил себе 

-определенное лнедатавлеиив о ого дейст­
вующих лицах. Как Бала. Печорин, Казбич 
будут яокаоаны и спектакле, да еще в ба. 
летном спектакле? Не останется ли от про. 
наведении Лермонтова и балете только сю. 
жетная схема? Оомисний было много... Но 
спектакль их рассеял. Либреттисты Т. Е. 
Раминова и Н. И. Чеботарев бйре-жио со­
хранили сюжет произведения Лермонтова, 
характеристику его теросв, развили те 
эпизоды, которые давали благодарный ма. 
тернал дли балетного спектакли. Большин­
ство эппзодои балета насыщено действием. 
Драматургия его стройна.

Балегу предшествует пролог, рассказы­
вающий о прошлом Печорина. которое за» 
ставило ото покинул, Петербург и привело 
в действующую армию на Кавказ. Первое 
действие переносит зрителя в кавказский 
аул. Празднуют спадьбу статной дочери 
местного князя — Тамары. На свадьбе Пе­
чорин внарвыс видит младшую дочь виязя 
Болу. Интерес Печорина к Бэле замечает 
горец Казбич. Он любит девушку. Брат Бэ. 
ли Азамат готов выкрасть для Казбича 
сестру. Б награду оп просит поставленного 
скакуна горца. Ио Казбич не в силах рас­
статься со своим быстрым Конем, который 
но раз спасал его от врагов. Тогда Азамат 
похищает Бэлу для Печорина,

Второе и третье действия рассказывают 
о том, как Бэла со всей силой первого 
чуастаа полюбила Печорина, духовно оиу.

(•тошенного героя своего (времени. Смертью 
Балы заканчивается балет.

Достоинства, либретто во многом опреде­
ли,ди успех спектакли. Способствовала ему 
и мелодичная танцевальная музыка. Ком- 
тыди’О'Р исиолкишал народные («стииекне 
и частично русские темы. Плодотворной 
окдвалась для Мошкова учеба у «оздатоля 
ряда советских балетов Глиера. чье твор­
ческое влияние чувствуется в ряде музы­
кальных эпизодов.

Лучшие стороны музыки и либретто на. 
юли свое воплощенно в хореографической 
композиции спектакли. Один на автор ж 
либретто Т. Е. 1’амонова— балетмейстер 
этой постановки. Горичио симпатии поста­
новщика спектакля принадлежат Бэле. 
Смерть Бэлы воспринимается зрителями 
1;ак страстное обвинение прошлому, в ко­
тором большие чистые чувства часто при. 
носили человеку несчастье.

На‘нроюыкеншПпЯчо гвгектавля зямотно 
стремление постановщика как молено пол­
нее и ярче раскрыть духовный мир дей­
ствующих лиц средствами танца. С этой 
точки зрения особенно интересны моноло­
ги Бэлы, ее дуэты р Печориным, танцы 
Казбича и Азамата (первое действие), чу­
десный танец девушки с поясом (-претье 
действие) Меньше других удался балет­
мейстеру первый акт. Действие его разви­
вается вяло. Исполнительницы маисовых 
танцев не сумели достаточно точно пере­
дать стиль женского осетинского танца.

Первая балетная постановка Молотов- 
ского театра познакомила томичей це толь­
ко с ifoiii.iM ннтересным произведением 
способным балетмейстером, опытным дирн. 
Жером (Я. 9. Гольдберг), но и с группой 
одаишных исполнителей. Первой среди 
них но праву нужно назвать Т. X. Кута­
еву (Бэла.). Балерина нс делает ни одного 
движения, которое, .но было бы осмысле­
но, прочувствовано, одухотворено. Куша- 
ева подлинная балерина-артистка. Вот 
резвушка Бэла от души веселится на 
свадьбе своей сестры. Как она. беззаботна 

I и счастлива! Внезапно приходит беда:

ма снимке, сцена ня налета 
оперы н балета. В роли Печорина 
артиста Т. X. Кутаева.

ia» в постановке Молотовского театра 
артист И. Л. Воронин, в роли Бэлы —

Фото ТО. Рахманова.

Азамат похищает девушку. Как птица, 
попавшая в неволю, рвется Бэла, и родной 
аул. Очень правдиво, психологически 
точно показывает Кушаова, кяжпостепен­
но зарождается и крепнет в девушке 
чувство к Печорину. Одна из самых впе­
чатляющих сцен спектакля — смерть 
Бэлы. Глубоко драматично проводит бале­
рина эту сцену.

Отточеиное мастерство показала А. И. 
Кокурина п иеоолыиой партии Тамары.

Партэдю Казбича исполнил танцовщик с 
Яркой творческой индивидуальностью — 
.1 Г. Таупо. Из всех черт характера Кар­
бина он особенно выделил его неукроти­
мый темперамент. Ото свойство горца тан­
цовщик великолепно передает в танцах в 
нервом действии. В последующем исполни­
тель почти не прибегает к новым краскам. 
В сцене с Вэлой и третьем акте Казбичу, в 
исполисиин Таубе. не достает глубины не. 
реживалий.

К числу наиболее поэтических эпизодов 
спектакли относится танец с поясом в про. 
иикнорепном |1сполио|1иц одной на одарен­
ных балерин Молотовского театра Р. М. 
Шламовой.

Если исполнителям партий Бэлы. Казби. 
ча. Тамары либреттисты и постановщик 
дали благодарный материал для создания 
образов. те в значительно более трудном 
положении оказался исполнитель партии 
Печорина (И. А. Воронин). Ведь н романе 
характер Печорина mac юры насте я но только 
в поступках, но и в размышлениях. О нем 
много сказано в авторских отетупленннх. 
Надо отдать сирамдливесть артисту Воро­
нину. Он без слов делает попятными мно­
гие переживании и мысли Печорина.

Спектакль художостцоццо оформлен ма.

ло интересно. Декорации недостаточно .вы­
разительно передают величественную кра­
соту Кавказа. Костюмы о большинстве 
своем сшиты из тяжелых материалов, ие- 
помцрио длинны. Они сковывают движе­
ния танцующих. II совсем уже недопусти­
мо появление в таком хорошем спектакле 
бутафорской кличи, которую пытаются 
выдать за несравненного скакуна гонца 
Казбича.

В целом спектакль театра свидетельст­
вует о хорошей танцевальной и сцениче­
ской культуре ого балетной трупам.

Яти доетоннстна проявились и и поста­
новке «Всмеральды» (либреттисты Тихо­
миров н Бурмсйстер, музыка композиторов 
Нунн, Глиера, Василенко). В этом спек­
такле с. особенным блеском проявили себя 
артисты кордебалета и большинство соли­
стов. Спектакль объединен инторссным 
iMtiKiicciipcKiiM замыслом (балетмейстер 
К. А. Есаулова).

Следуя за автором романа «Собор Па­
рижской богоматери» (это произведение 
послужило основой для либретто балета) 
великим писателем и гуманистом Гюго, 
балетмейстер и исполнители прославляют 
победу чистых и светлых человечески! 
чувств. В постановке (в особенности и пер. 
вон акте) с большой теплотой обрисован 
народ. В спектакле сохранены и развиты 
демократические тенденции романа, на­
правленные против аристократии и цчрк- 
ви. Центральная сцена первого акта — 
народное празднество. Сколько радости 
жизни в каждом танце! II царица народ­
ного праздника — юная Эсмеральда. Пыш­
ный бал но дворце знатной Флер де Дне, 
чопорные танцы знати ярко контрастиру. 

Нот с танцами первого действия. Интересно

разрешена в спектакле и сцена в тюрьме. 
Ягмеральдо. нссираведлтио обвнненноб и 
убийстве Феба. грозит смерть. Ясмералыа 
страстно хочет жить. Это подчерки за ют и 
балетмейстер и исполнительница. Напрасно 
обещает девушке шшщешпгк Клод Ф.ю.ыо 
снасти ее. если она уступит его страсти, 
Ясмщшльда остается Непреклонной. Лучше 
(хмерть, мом иамона своей любви. Любовь 
— сильнее, смерти. Яга тема проходит че­
рез весь «щектакль. Несмотря на гибель 
ГС1МШНИ, он звучит жизнеутверждающа.

Хуже других поставил балетмейстер 
сцену казни. В ней ложнее всего было но. 
казать сочувствии парода Эсмеральдс. Ио 
мизансцены построены так, что народ все 
время скован, стеснен в своих действиях. 
Недостаточное место и хореографической 
композиции отведено Квазимодо и Гудулс.

Заглавную партию балета снова испол­
няла балерина Т. X. Кушае.во. Чудесное 
слияние хрупкости и силы, нежности II 
||сп|мм1лониости делают Ясмс.ральлу чрез­
вычайно привлекательной и своеобразной. 
Характер Ясморалыы, какой ее играет Ку­
таева,. героичен...Какой танец, какая сце­
на удались Кушасвой больше? Все они хо­
роши по-своему. Каждый вносит спой 
штрих и общую картину: огневой, полный 
жизни танец и первом действии, страст­
ный дуэт с. Фабом — во втором. Зрителей 
восхищает сила духа, ирояллениая Яемс- 
рильдон и сцене в тюрьме, трогает ее дет. 
ская нежность к матери.

Кушаена —- бесспорно лучшая исполни, 
тельника партии Всмеральды из всех, ко­
торых томичи видели в гастрольных снек, 
такая* различных театров и последние, го­
на.

Исполнитель партии Фаба II. Ф. Орега- 
кенич правильно подчеркнвает его само. 
нлюблв(П1оеть и бессердечие.

В партии Флер де. Лис. выстутола моло­
дая балерина В. В. Кузиецола, ее танец 
радует глаз мягкостью и красотой линий. 
Но содержание синей роли балерина ра. 
скрывает iiOBniixiiocT.no. Ее танец пока ма. 
ло служит раскрытию характера образа.

Внешний облик священника Клада 
Фролло (артист М. *1’. Шовин) пырыите- 
,даи: бледное лицо аскета, cjiobho беенлот. 
нам фигура. Ло внутренний мир священ-

несколько однообразна.
Хорошо проводит свою партию A. II. 

Кокурина (Гудула), особенно большое впе­
чатление нетаиляет сцепа, когда помешан, 
пая, наконец, находит свою дочь, которую 
ждет казнь. Артисту А. Л. Турону (Квази­
модо) наиболее удался эпизод, когда зно- 
нарь оысказынает цело сцою нснаиин-ть к 
ниповннку ьибелп Яемеральды Клоду Фрол- 
ло (заключительноя картина ешмггаклн).

Высокой нохналы заел ужи нпют солисты 
Шлямова, Хоменко. Хмелевская. Быстрнц- 
кци. Вйхфуа, Таубе, Горбунов и другие.

Казалось бы. постановка «Лебеди,mm 
оаера» должна была сдать вершиной тнрр- 
чества сиосюбиого балетного коллетггнва. 
Но, к сожалению, этот спектакль резко от. 
личается от тех. о которых говорилось вы. 
иге. Яго будни'п1ыГ1. самый пеинтерпсный 
балетный спектакль из тех, которые Моло- 
тонекиЦ театр показал на гастролях р Том­
ске. Чувствуется, что оц поставлен давно. 
Очевидно и то. что Mimcitc из его выячш. 
них участников были пределы и спектакль 
без itpi'.inamne.ibirnii большой работы. В 
спектакле нет главиего — одухогиорснио- 
сти. взволнованности. В нем отх'утстп’ует 
йвежая тежиссерская мысль. Он раслыдагг. 
си на отдельный эпизоды. Порой хореогра­
фическая композиции находится и проти­
воречии с музыкой. Музыка выражает од­
ни настроении. Я типец—тугие. Исполни­
тель роли нвинца И. Ф. (IpciiiKCBim траст 
балетного герои «вообще», ('шкобиад моли, 
тя балерина В. В. Кузнецова, которая при 

тщательной работе с нею могла бы создать 
обаятельный образ Одетты, однообразно 
«страдает» на протяжении всего снектак. 
ля. Даже и финале, когда чцры злою вол­
шебника jwcceiiiibi и Одетта, освобождает­
ся из-под его гнета, Кузнецова не нахо­
дит ярких красок для иыраз^еция чувстн 
своей ге.|юцвн.

Думается) что балетной твуине нужно 
вернуться к работе лад «Лободиным озе­
ром», осуществить пестаноаку в новой 
сценической редакции.

В общем и;с балетные спектакли Моло- 
тонского театра свидетельствуют о том. 
что он располагает способным, творческим 
балетн ы м коллекти ном.

С. САПОЖНИКОВА, Н. КАЗИМИРОВ.

iiOBniixiiocT.no

