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Г Опера была наиболее любимым жапрои 
русских КОМИОЗИТОрОП-КЛаС-'ПКОВ, которые 
дали человечеству непревзойденные обра­
зы музыкально-драматического искусства. 
П. И. Чайковский писал: «Опера и имен­
но только опера сближает вас с людьми, 
роднит вашу музыку с настоящей публи­
кой. делает вас достоянием не только от­
дельных кружков, но при благоприятных 
условиях всего народа».

Великая Октябрьская социалистическая 
революция сделала оперу наряду со всеми 

х богатствами русской культуры достояни- 
х ем всего народа, который оценил се по за- 
О слугам п полюбил это замечательное ис 

. кусство.
u Вот почему в творческой деятельности 

советских композиторов, бгрефво сохра­
няющих и развивающих великие традиции 
русской классической музыки, оперный 
жанр занимает такое значительное м сто. 
Претворяя в жизнь мудрые указания пар­
тии, советские композиторы настойчив? 
стремятся разрешить вопрос создания со­
ветской оперы так, как итого "требуют от 
них все возрастающие культурные запро­
сы советского народа.

Ио как бы ня был талантлив композн- 
(Л тор. какими бы литературными и сцсии- 

носкими достоинствами ин обладало то ли­
сп бретто. на какое написана его музыка. — 
*“• опера только тогда становится известна.

когда получает театральное воплощение. 
lu Поэтому жизнь оперного произведения во 
иэ многом мвисит от того, насколько глубоко 

и верно сумеет театральный коллектив 
. «прочесть» авторскую партитуру, рас- 

*Рыть ее тонную сущность и найти для 
нее соответствующие внешние художест­
венные средства.

Советские оперные композиторы нахо­
дятся в этом отношении в наиболее бла­
гоприятных условиях: наши театры их 
верные помощники и друзья.

МолотовскиЙ театр оперы и балета 
всегда был одним из активнейших про­
пагандистов советских произведений. За 
последние годы на его сцене было постав-

ПРОИЗВЕДЕППЯ СОВЕТСКИХ 
КОМПОЗИТОРОВ НА СЦЕНЕ 

МОЛОТОВСКОГО ТЕАТРА

лено шестнадцать опер и балетов совет­
ских композиторов; и особенно ценно то, 
что композиторы доверяли коллективу 
свои произведения, еще нн разу нс видев­
шие света рампы. Иногда это Гн,шали пер 
ныв черновые наброски и эскизы картин, 
и тогда театр становился участником 
сложного процесса сочинения оперы.

Так создавалась н 1946 году в степах 
Молотовского театра новая опера компози­
тора Мариана Коваля «Севастопольцы», 
рассказывающая о героической борьбе со­
ветского народа с фашистскими захватчи­
ками. Весь коллектив театра с увлечением 
работал над музыкально-сценическим во­
площением этого произведения, отражаю­
щего нашу действительность.

Нужно было проделать немалую и кро­
потливую репетиционную работу, чтобы 
на сцене возникло действие, согретое ды­
ханием подлинной жизни, чтобы возникала 
атмосфера тех событий, непосредственны­
ми участниками которых были зрители, 
приходящие па этот спектакль. Для мно­
гих артистов «Севастопольцы» были пер­
вой оперой, где им пришлось иметь дело 
не с привычными традиционными персо­
нажами. а с образами советских люден, их 
современников.

Потребовалась большая настойчивость в 
преодолении уже накопленных притычек 
для того, чтобы каждый вокально-сцени­
ческий образ стал правдивым. Артистка 
Н. Т Измайлова сумела создать запомнил 
ющнйся образ матери, в котором воедино 
соединились задушевная теплота и патрио­
тическое воодушевление женщины, отда 
ющен во имя блага Родины самое дорогое,- 
что опа имеет,—жизнь своего ребенка.

Образ молодой рыбачки Наташи полу­
чил у П. II. Сильвестровой яркое воплоще­
ние и верно передавал типичные черты

советского человека. Центральным эщво- 
дом оперы стала сцена «Последний катер», 
в которой исполнителям удалось достичь 
высокой патетики. Творческий опыт «Се­
вастопольцев» был вс только закрегйон, 
но и расширен но время постановки исто­
рической оперы «Иван Болотников». Как 
и «Севастопольцы», «Иван Болотников» 
сочинялся композитором Львом Степа­
новым в тесном содружестве с на­
шим коллективом. Автор мог практически 
проверять все то, что он писал, встре­
чаясь с исполнителями своей еще не завер­
шенной оперы у рояля, проигрывая им 
отдельные куски и прислушиваясь к их 
критическим замечаниям. Свыше года шла 
такая настойчивая работа, которая нс пре­
кратилась и после того, как начались 
сценические и музыкальные рспе.тпщи, и 
продолжалась до самого выпуска спек­
такля.

Театр всемерно старался помочь компо­
зитору полнее раскрыть идейную сущ­
ность конфликтов оперы и сделать музы­
кальную драматургию действенной и ло­
гически оправданной. Основная тема 
борьбы народа за волю, за лучшую долюш­
ку наиболее ярко раскрывалась в трех 
персонажах: самом Иване Болотникове, его 
сподвижнике Никите Хруле и крестьян­
ской девушке Маше. Исполнители этих 
партий II. М. Бойкиня. М. А. Русин и 
А. И. Григорьева добились значительных 
успехов, верно истолковали мысли и по­
ступки своих героев.

Когда композитор Аи. Спадавеккиа по­
знакомил нас со своими планами написа­
ния оперы на сюжет известной трилогии 
Алексея Толстого «Хождение по мукам», 
коллектив сразу уцлйься этой интересной 
творческой заявкой. II -рд актором стоял i 
сложная задача — отобрать из обширного 
материала романа, охватывающего дли­
тельный отрезок времени, только то. чтд 
могло вызвать музыкальные образы в 
пределах сжатых рамок оперного либретто.

Когда опера была готова и театр при­
ступил к ее постановке, возникли новые

трудности. Нужно было драматические 
судьбы главных героев—сестер Кати и Да­
ши, Телегина и Рощина показать на фоне 
тех социальных событий, которые помогли 
каждому из них пройти через хождения по 
мукам к познанию великой ленинской 
правды. Успех спектакля определялся пра­
вильным разр'шеии'М народных сцен, 
имеющих в этой опере важнейшее драма­
тургическое значение музыкально-сцени­
ческих кульминаций.

Действие оперы происходит то в Петро­
граде, в первый день Октябри, то у Теле­
гиных, то на Ростовском вокзале в тылу у 
белогвардейцев, то на крутом волжском бе­
регу возле Царицына, то в станс махнов­
цев—«Гуляй-поле». Художник спектакля 
должен был найти для этих контрастных 
картин соответствующее декоративное 
оформление, создающее копкретпость места 
действия и передающее романтическую 
приподнятость всего характера оперы.

Здесь уместно сделать небольшое от­
ступление. Когда артист работает над 
исторической советской оперой, то он, так 
же как п сочинивший ее композитор, опи­
рается на богатейшие традиции русской 
классической музыки. Ио творческая рабо­
та намного усложняется, когда опера от­
ражает пашу современность. Тут оперный 
артист ищет иных средств для создания 
вокально-сценических образов, примера 
которым нет в классике. Только изучение 
действительности, личный опыт, наблю­
дения помогали исполнителям оперы 
«Хождение но мукам» находить такие ха­
рактерные черты персонажей, чтобы они 
верно раскрывали их социальную сущ­
ность. Для Гап'рилкина (Рощин). Фирсано­
ва (Булавин). Григорьевой и Лубенцовой 
(Катя), Артемова (Телегин), Бойкиии (Чу- 
гай), Акимова (Красильников) и других 
занятых в спектакле артистов в их рабо­
те много ценного материала давали чудес­
ные страницы трилогии Толстого.

Приступив к постановке опоры «В бу­
рю» композитора Тихона Хренникова, 
театр впервые столкнулся е. очень ответ­
ственной задачей воплощения па оперной

сцепе образа В. П. Лепина. Легче всего бы­
ло обратиться за помощью в МолотовскиЙ 
драматический театр, где был актер, 
исполнявший роль В. И. Ленина. По эта 
была бы линия наименьшего сопротивле­
ния, и мы решили найти в коллективе та­
кого исполнителя...

Настойчивые поиски уведгчались успе­
хом. Началась очень углубленная работа 
с артистом М. А. Гусиным. Прослушива­
лись пласгиики с записью выступлений 
В. И. Ленина, просматривались кинокар­
тины и портреты, в которых восгоздавал- 
с.я его образ, снова и снова прочитывались 
воспоминания тех, кто имел счастье встре­
чаться и работать с Владимиром Нльнчем 
Очень долго заведующий гримерным цехом 
3. М, Лютрапин добивался необходимого 
внешнего сходства.

Зато отрадным был день, когда на гене­
ральной репетиции коллектив убедился, 
что артист М. Я. Гусин справился со 
столь ответственной ролью.

После постановки исторической оперы 
«В грозный год» Г. Врейстнсра вскоре на­
чалась работа над ноной его оперой «Та­
ня» (по одноименной пьесе драматурга 
А. Арбузова).

Театр увлекся «Таней» Крейстпера, как 
интересным опитом создании лирической 
оперы, раскрывающей богатый духовный 
мир советского человека и затрагивающей 
волнующую тему взаимоотношений людей. 
В этом спектакле в осповчом была занята 
молодежь (Л. Ткачева, Т. Губа, В. Филип­
пой и др.). Центральную партию Тани 
исполняли Т. Воскрес опекай и Г. Ланда, 
только первый год работавшие в театре. 
При всей разности их индивидуальности 
обе исполнительницы одинаково удачно 
показали сложный жизненный путь Тани, 
создав трогательный и обаятельный образ 
этой молодой женщины, нашедшей свое 
место в жизни после многих заблуждении 
и ошибок.

В процессе создания всех этих совет­
ских спектаклей сорсршоиствовалось сцс 
инческое мастерство представителей стар­
шего поколения нашего тватпа и радовали 
успехи молодежи. Постановщики, овладе­
вая методом социалистического реализма,

стремились в своей работе с артистами 
преодолевать привычные оперные штампы 
и добиваться простоты п правдивости в 
решении каждого образа.

Немного о новых постановках. В Омске 
в течение двух нмоль нахтилси молодой 
Ленинградский композитор Д. Толстой, ко­
торый работает над оперой «Маскарад», 
принятой к постановке, нашим театром. 
Коллектив должен будет впервые, поста­
вить это оперное произведение, вызван­
ное к зшг.ши чудесной лермонтовской дра­
мой.

Исторической дате — XX съезду Комму­
нистической партии Советского Союза Мо­
лотовскиЙ театр посвятит постановку опе­
ры композитора К. Молчанова «Заря» (на­
писанной по драме В. Лавренева «Газ- 
лом»).

Снова встретятся в этой работе артисты 
с образами ваших современников. Снова с 
уплеченпем будут добиваться того, чтобы 
бурное дыхание незабываемых дней Вели­
кой Октйбрьской революции ощущалось на 
всем протяжении спектакля. В творческих 
планах па 1956. год найдет место «Декада 
советских спектаклей», которая будет при­
урочена к предстоящему второму съезду 
советских композиторов. Во время этой 
декады театр покажет зрителям спои луч­
шие советские оперы и балеты: «Нели Бо­
лотников», «В бурю», «Хождение но му­
кам», «В грозный год», «Татя», «Зари», 
«Каменный цветок», «Бэла» и «Борет 
счастья».

Намечается широкое обсуждение этих 
постановок с привлечением и авторов — 
композиторов и представителей музыкаль­
но-театральной критики. Такое, всесторон­
нее обсуждение должно явиться, с одной 
стороны, подведением итогов многолетней 
работы театра над советскими произведени­
ями и, с другой,—толчком к нахождению 
новых, еще болео действенных форм твор­
ческого участия в разрешении задач, по­
ставленных перед советским искусством 
партией и пародом.

И. КЕЛЛЕР, 
режиссер Молотовского театра оперы 

и балета, лауреат Сталинской 
премии.


