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„Аленький цветочек"
Спектакль в театре оперы и балета имени Навои

Основа любого балетного спектакля —  
либретто и  музыка,,

Либретто «Аленького цветочка» создано 
но мотивам одноименной сказки Аксакова. 
Тема этой сказки —  одна из вечных тем 
искусства, воплощенная в самых разнооб­
разных произведениях всех времен и  ‘на­
родов,—  «любовь сильнее смерти». Акса­
ков нашел для своего произведения про­
стую, поэтическую форму. В нем действу­
ют герои многих русских сказок —  де­
вушка Маша, ее возлюбленный, злые, ва- 
вистливые сестры И вечный недоброжела­
тель всех хороших людей —  Змей Горы- 
ныч. Он-то и  вмешивается в судьбу влюб­
ленных и превращает юношу в  чудовище, 
надеясь, очевидно, что это оттолкнет от 
него Машу. Но любовь Маши оказывается 
сильнее чар Змея- В итоге козни злодея 
разрушены, верная любовь побеждает 
смерть, а заколдованному возлюбленному 
возвращен его прежний облик. Сказка Ак­
сакова одинаково понятна и маленьким И 
взрослым, в ней есть глубокий смысл, при­
сущий русским сказкам юмор, увлекатель­
ность действия,

Музыку балета написал композитор 
К. Корчмарев. К сожалению, музыка 
«Аленького цветочка» однообразна, лишена 
ярких характеристик. Нельзя сказать, что 
она немелодична или что она перенасыще­
на резкими звучаниями. Но если судить 
по отдельным удачным местам, таким, как 
музыкальная картина леса, сцена сестер 
во II картине, сцена купца в гостях у  «Зве^ 
ря лесного», то нельзя не заметить» 
что композитор мог добиться большего.

Итак, музыка —  главный, определяю­
щий элемент балетного спектакля —  не 
могла помочь коллективу театра найти вер 
ньгй путь для его воплощения. Поэтому 
создатели спектакля вынуждены были ог- 

, раничпться либретто и  собственным вооб­
ражением. Можно смело сказать, что луч- 

| !  шнх результатов да этом пути добился 
художник спектакля —  народный худож­
ник УзССР Мели Мусаев. Сказочность спек­
такля полнее всего воплотилась в оформле­
нии, Хороша, например, картина заколдо­
ванного леса —  огромные, причудливо 

Ц  переплетенные, освещенные бликами света 
"д е р е в ь я , отливающий серебром пруд созда-* 

ют феерическое, таинственное зрелище. 
Превосходны декорации дворца «Зверя 
лесного», Изобретательность художника по­
могла и в оформлении терема купца. Зад, 
нюю стену этого терема художник сделал 
открытой, о перспективой дорот и леса. 
Благодаря этой выдумке стало возможным 
показать нолет ковра-самодета —  один из 
самых сказочных эффектов спектакля.

Меньшего удалось достигнуть балет- 
Ямейетеру режиссеру спектакля М. Сабо. 

И здесь вина композитора, который не

дал возможности постановщику найти свой 
задачу и характеристики действующих 
лиц.

Образы Маши и Вани в «Аленьком цве­
точке» во многом однообразны, стереотип­
ны.' Правда, в партии Маши есть отрад­
ные моменты, когда в облике героини про-' 
является своеобразие. Так, удачно найдено 
сочетание доверчивости и  страха, волную­
щие Машу во время встречи с чудовищем 
(в V картине). Это чувство прекрасно пере­
дано в одном движении —  Маша держит 
чудовище за руку и  в  то же время ста­
рается отвернуться так, чтобы даже слу-і 
чайно не взглянуть на. него...

Все исполнительницы партии Маши —  
1. Баширова, 3. Малышкова и Н. Йодчи- 
кова —• молодые балерины, яедавцо окон­
чившие хореографическое училище. Роль 
не дала им возможности для яркого выяв­
ления своей индивидуальности, но все же 
ясно, что это способные балерины, обла­
дающие хорошей техникой, умеющие пере--* 
давать в танце тонкие оттенки чувств.

Партия Феклуши-дурнушкн, сестры 
Маши —  большой творческий успех ар­
тистки В. Наваевой. С помощью режиссера 
танцовщица отлично поняла характер ро­
ли и передала его в. острой гротескной 
форме. Хороша заслуженная артистка 
УзССР X, Камилова в роли другой сестры 
Маши —  Груши-чванной. Обе артистки 
с большим мастерством проводят ѴП кар­
тину — . сцену возвращения Маши на 
ковре-самолете.

С юмором сделана в спектакле сцена 
купца И саду «3?еря лесного», танцы ска­
терти-самобранки и  самовара. Оригинален 
по исполнению, и костюмам танец «огней» 
в VI картине, темпераментна русская пляс­
ка в ѴЦІ картине.

Однако многие танцевальные номера 
спектакля можно было бы перенвсти в лю­
бой дивертисмент или заменить другими, 
настолько мало они связаны с действием. 
Таковы русский хоровод в I  картине, тан­
ц ы ' рыбок, павлинов, восточный танец 
из VI картины. Множество стереотипных 
«балетных» объяснений в любви повто­
ряет «Адажио» Маши и Вани в I  картине.

«Аленький цветочек» —  спектакль для 
взрослых и  детей, поэтому объяснитель­
ный текст, который театр предлагает зри-' 
тел», должен быть особенно ясным и точ­
ным. Но либретто 3. Черкашиной не удо­
влетворяет атому требованию.

Театр имени Навои обладает талантли­
вым исполнительским коллективом; способ­
ным решать сложные творческие задачи. 
Необходимо только находить высокохудо- 
жѳетаенцый материал для создания спек­
таклей, дающих радость их участникам и 
зретеляд. «Аленький цветочек» во многом 
це удовлетворяет пока этим требованиям.

Р. БЕЛЬМЕС.


