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Хороший подарок детям
.Аленький цветочек* в театре им. Маяковского

лось в санок начале, а затем сведен» на 
нет. Особенно вто относятся в Капе, об­
раз которой артистка Э. Морская необы­
чайно утрвруег, придавая ей язляшнюю 
резкость. Лучше раскрыт характер Капы 
артисткой Л. Радиной.

Хвастунишку и труса Антона, которе-' 
го пе только баба-Яга, но и сгарый трус­
ливый Леший (артист А. Николаев) может 
испугать, очень просто и находчиво сыг­
рал Ю. Саркисов.

Артист Л. Бочавер показал, что у 
страшного Чудиша —  преданное и лю­
бящее сердце. Но возможности актера 
гковываст несоответствие костюма образу. 
Костюм Чудища играет большую роль. 
Здесь прежде всего следовало обратиться 
к сказке С. I .  Аксакова, по мотивам ко­
торой написана пьеса. В ней длетея очень 
подробное опясанае внешнего вида Чуди­
ща, а в спектакле от этого сказочного 
«не аверя и но человека» остался лишь 
крючкоьатый нос.

«Аленький цветочек» —  первая рабо- 
та режиссера 9. П. Змойро. Он вло-’ 
жил в нее мпого труд* и творче­
ского вдохновения. Усилия режиссера 
и всего коллектива увенчались ус-' 
нсхом: основная задача пьесы-сказки ре­
шена правильно, мысли и чувства ее го-' 
роев находят горячий отклик в сердцах 
юных зрителей.

Не все в спектакле равноценно. Ест» в 
нем много хорошего, есть недочогы в не­
доработай.

Удачцо найден режиссером в художни­
ком единый стиль эформлонпя: сцена 
предстает в впле контура русской избы, 
обрамленной полотнищами с националь­
ным узором, я весь спектакль проіоджт в 
этой рамке. Художник Л. С. Карпеев су­
мел создать портативные декорации, что 
намного совращает перерывы между кар­
тинами. Хорошо музыкальное оформление.

Отдельные сцены отличаются большой 
слаженностью. Таково начало спектакля.

...Светает. Лол чудесные звука «Рьс-* 1 
света над Ыосква-рекой» Мусоргского по-’ 
степенно вырисовываются очертания рус­
ской избы, фигуры действующих яиц * 
характерных позах, —  как бы застывшие 
в момент выполнения каждым своего де- 
ла. Перед врлтеллмн. возникает картина, 
напоминающая произведения палехским 
мастеров. Но вот фигуры оживают, нрл- 
должают прерванные дела. Действие на- 
чпнается...

Таких удачных мест в спектакле нема­
ло. Но есть в пем и такие, которые и»-' 
достаточно передают ітмосферу сказки. —ч 
таковы картины в волшебном дворце. Дей­
ствие в пнх происходят вне дворца, во 
дньре, очень скупо оформленной. Это обед- ' 
няет сказку.

Несоответствие между тем, что должна 
увидеть Аленушка во дворце, в тем, что 
действительно находится на сцепе, сбива­
ет артистку с верного тона. Это несоот­
ветствие сразу же удавливают и юные' 
зрители, очень чуткие ко всякой фальши, 
о артистке приходится потратить немало 
усилий, чтобы вернуть доверие ж впима- 
вне их.

Почти ничем пе отличаются друг от 
друга «чудеса» в спектакле: опи всегда 
совершаются в сопровождении грома, тре­
ска и огвя. Это оправдано во владениях 
злой и жестокой бабы-Яги, но пе а вол­
шебном дворце.

Обращают на себя внимание также рая- 
личное произношение у героев пьесы. 
Аленушка говорит па хорошем литератур­
ном языке. А вот ее отец и сестры —1 
как-будто пз разных мест приехали: ку­
пец произпосит слова с резким оканьем, 
а его старшие дочери —  с аканьем.

Эта недостатка показывают, что акте­
рам я режиссеру надо еще много рабо- 
тать над повышением своего мастерства 
во всех, даже самых мелких деталях.

Сказка не только поставлена молодым 
режиссером, во в большинство актерев, 
участвующих в ней —  молодежь. Ио- 
лсдостью п свежестью веет от постановки, 
пва искренне увлекает врвтелей, благодар­
ных творческому коллективу за хороший 
спектакль.

В свазхах, п« выражению Віадимвра 
Ильича Левина, вылились надежды и ча­
яния народа.

На притяжевии многих лет варе» ле­
леял мечты о светлом и прекрасном буду­
щем, верил в победу света и правды над 
злыми силами тьмы и лжи. Он вервл в 
победу иростых людей труда. Вот почему 
так светел и радостен общий тон народ­
ных сказов, вит почему в них торжест­
вуют правдивые, честные и трудолюби­
вые. В основе их всегда лежит реалисти­
ческое начало.

«Аленький цветочек» —  это сказка о 
предапности в справедливости; о том, что 
верность и любовь побеждают влобу > 
ковірство; о тэм, что нет сердца благо­
роднее я слова нерушимее, чем сердив в 
слово простого русского человекз. В спек­
такле театра пм. Маяковского (постанов­
щик—  Э. П. Змойро) ясно прозвучала 
ата осноьяая мысль.

Несомпепиая удача спектакля —  образ 
Аленушка, созданный молодой артисткой 
И. В. Фоминой. С первой и до после дней 
картины Фомппа— Аленушка приковывает 
вппмапие и симпатии зрителей своей бе­
зыскусной простотой и благородством. 
Аленушка трудолюбива —  «все дома си­
дит, за всем хозяйством глядит». В ней 
нет честолюбивого желания власти, она 

.не  стромится к богатству. Она верит в 
добро и за него платит самой преданной 

. любовью, ради любимых людей готова и
і смерть принять. Пскрепие и задушевно 
раскрывает артистка красоту внутреннего 
облика Аленушки. И поэтический образ 
главной героини придает всему спектаклю 
лирическое звучапис.

В исполнении другой артистам —  
Е. Аргуновской, образ Аленушки лишен 
обаятельной простоты н естественности. 
Артистка не нашла своего рисунка роли. 
В ее исполнении много наигрыша, позы—  
в движениях, интонациях, жестах.

Купец и няня— это также положитель­
ные образы пьесы. Они траднппопяы, как 
и другие персонажи русских сказок, и 
каждый из пах по-своему раскрывает ос­
новную мысль спектакля.

Под скромной внешностью старой няни 
артистка К. П. Валь сумела показать силу 
духа и самоотверженность простой рус­
ской женщины. Эти черты ее характера 
особенно проявились в сцеие в лесу, копа 
угрозы бабы-Яги не устрашили няню, я 
она мужественно пошла навстречу гибели. 

- Несколько суховат купец в исполнении 
Е. Б. Забнякина. Ведь зто не только бы­
валый и удалый человек. Ои много про­
жал я впдел, умен, решителен и, самое 
главное, это —  отец, нежно и чрогате.іь- 
по любящий своих дочерей. И если актер 
сумел передать решительность в деже 
удаль его, то нежности, теплоты, отцов­
ской любви похватает в игре Ь. Забия- 
кнпа.

Все злобное п коварное, все, что меша­
ет радости п счастью, группируется вок­
руг бабы-Яги. Артистка Е. Д. Чистова 
хорошо раскрыла безмерное властолюбца 
бабы-Яги, ее коварство и злобу. Для до­
стижения своей цели баба-Яга пользуется 
слабостью одпих, завистью и жадностью 
других. Но все ое происки кончаются 
безуспешно II горячее одобрение зритель­
ного зала вызывает посрамлепие нена­
вистной бабы-Ягп.

Удачно пзйдвп н разрешеп образ Кики­
моры (артистка Е. Волчкова). В ней вез 
— костюм, манеры, интонация голоса— со­
ответствует той цели, которую сна сама 
определяет: «Подсматривать, подслуши­
вать...».

Для раскрытия основной мысли пьесы 
очень важное значение имеют образы 
двух сестер Аленушки —  Капы и Фпгы. 
Они завистливы я корыстолюбивы, жадны 
п угодливы, не любят трудиться и не 
пенят труда других. Эти неприглядные 
черты сестер еще больше подчеркивают в 
оттеняют трудолюбие и благородство 
Аленушки.

Сестры не одинаковы. Начало цервой 
картины говорит о том, что они Выли 
задумапы в ралпых планах: Капа (ар­
тистка Э. Морская) —  бойкая и власто­
любивая: Фиса (артистка Г. Гердт) —  
Флегматичная и ленивая. Но вго интерес­
ное противопоставление характеров и тем­
пераментов, к сожалению, только намета­ Р. ЛИХТЕРОВА.


