
І  Jhcca/cd? £  '-J 

s- $аМ /Сий ц&егхжУс

t o e # .—  К м Щ М ®  &■
р Ы ц к М  X

/&;ж  ^Г р е а м ш м  e/ft.

16 MAP 1983. .советская ,л.е?дозия‘
Г. САРАНСК

-  ■■■'■■■■̂  4 '.гт,:. СОВЕТСКАЯ МОРДОВИЯ яв

„АЛЕНЬКИЙЦВЕТОЧЕН а
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«Аленький цветочек» проник­
нута светлым чувством любви, 

•высокой нравственностью, бла­
городством, человечностью. 
Все эти качества сохранены и 
в одноименном спектакле Рес­
публиканского театра кукол, 
поставленном по пьесе Д. Бра- 
уссвича и К  Карнауховой. 
Создатели спектакля — заслу­
женный ■■ деятель искусств. 
МАССР В. Казаченко, сцено­
граф Ю. Казаков, художник по 
куклам И. Лнцкая, музыкаль­
ный оформитель А. Посадский 
и исполнители ролей сохрани-, 
ли дух аксаковского произве­
дения, сделали его одинаково 
интересным и для детей, и для 
взрослых.

Основная те̂ ма постановки— 
верность человека своему дол- 

,гу на земле. Спектакль утйер- 
I ждает мысль, что Ясли чело­
век совестлив, если его доб­
рые деяния помогают другим,

I го он будет счастлив и сам.
; Овальной формы прозрачное 
I зеркало, вмонтированное в 
темный проем сцены и ассоци­
ируемое с волшебным глазом, 
сразу х<е приковывает внима­
ние зрителя к разыгрываемым 
драматическим событиям. Сме­
на мест действия происходит 
как в динамичной киноленте, 
где каждый эпиаад, в зависи­
мости от его содержания, име­
ет свой ритмический .накал. 
Значимость мысли эпивода 
подчеркивается приближением 
мизансцены к зрителю.

Зрители, навбрио, Заметили, 
что в пьесе А. Браусевича и 
Н. Карнауховой появляются 
персонажи, которых нет у 
С. Т. Аксакова. Но они, пере­
шедшие из других сказок, ор­
ганично плипаются в ткпнь 
драматического действа.- На­
пример. «дремучесть» леса ста­
новятся еще дремучей, когда 
о нем поселилась Баба-Яга со 
своими подневольными сЛуга- 

'ми—Кикиморой и Лешим. Это 
• они вапутывают путникам сле­
ды, пугают честных людей. 
Расширена здесь к роль вол­
шебницы, превратившей коро­
левича в 'безобразное чудище 
•и мешающей Аленушке в По­
исках своего счастья. В то же 
время введением некоторых 
образов, в частности образа

Т е а т р
Нянюшки, волшебный сюжет 
сказки как бы обытовлястся, 
становится более правдопо­
добным. В атом случае куклы 
начинают жить не только скд- 
зочко-волшебной, но н ре­
альной жизнью. Вот образ 
Купца, созданный В, Сидори­
ным. Это — человек, меньше 
всего думающий о богатство и 
наживе. Вся его жизнь отдана 
дочерям, для которых он пе 
только отец, но и верный и ду­
шевный наставник. Интонаци­
онная точность в общении с 
партнерами, выразительная 
работа с куклой способствует 
ссздарию характера правдиво­
го и цельного.

Основное вкиманке в спек­
такле уделено не чуду, пе 
волшебствз', я выявлению че­
ловеческого характера в нео­
бычайных обстоятельствах. 
Купец, не наменявший своей 
отцовЬкой верности1 даже под 
угрозой смерти, » являет собой 
пример несгибаемой духовной 
силы для младшей дочери 
Аленушки, так упорно добива­
ющейся исполнения своего же­
лания — найти прекрасный 
цветок любви и верности — 
цветочек аленький. Героиня 
Л. Сидориной искренна’ во 
всем и со всеми: н с отцом, 
н с крестьянкой Нянюшкой, 
заменившей ей родную мать* и 
с сестрами, пусть даже не 
всегда безупречными в пове­
дении, и с Чудищем, к кото­
рому она питает сострадание 
за его доброе сердце, душев­
ные муки, великую и пока еще 
безответную любовь,
. Роль Аленушки в спектак­
ле — это своеобразный сплав 
сказки и реалистического по­
вествования, где сказочность в 
итоге отходит на второй план, 
уступая место правде быта, 
правде реального характера. 
Мы удивляемся не тому, что 
искренняя любовь девушки к 
безобразному существу совср? 
тает с последним чудо, пре­
вращает епо, зверя, в челове­
ка, нас привлекает больше 
другое — готовность слабого 
существа к самопожертвова­
нию ради добра. Такой гіосту-

□ок возвышает человека.
Театр, верный своей эстети- ; 

ке, паходит привлекательное 
там. где его ио должно быть. 
Оказывается, у страшного я 
безобразного Чудища (голос— 
В. Казаченко, исполнитель — 
В. Сидорин) очень грустное я 
страдающее лицо, поэтому 
оно нс отталкивает, не пугает, 
а, наоборот, вызывает состра­
дание со стороны зрителя.

Большое внимание в спек­
такле уделено «сценическому 
поведению» кукол. Куклы 
зЛесь очень живые, динамич­
ные. Они способны выразить 
и отдельные черты человече­
ского характера, и душевное ; 
состояние изображаемых пе’р- 
сонажсГі.

В острогротесковом плане > 
представлены в , спектакле ’ 
сестры Аленушки Фиса и Ка-| 
па в исполнения Т. ЛовцовоЙ 
я Н. Синицыной. Фисе и Капе 
не присуще чувство сострада­
ния, чувство родственной при-'■ 
вязанности. Они с нетерпени­
ем ждут отъезда отца, чтобы 
бежать на гулянку, забыв обо 
воем на евете. «Надоело, Нянь­
ка! Поучаешь к поучаешь...»— 
грубо отвечают они на заме­
чания старушки. ? —

М. Бегойатова представляет 
Нянюшку человеком с истинно 
русской Хушой, 0  ес характе­
ре говорят се движения, плав­
ные, бесшумные, ее голос, со­
вестливый, успокаивающий, ее 
сердце, мягкое, материнское. 
И в то же время она беском­
промиссна с жестокостью. Ре­
шительно и бесстрашно всту­
пает она в борьбу с Бабой- 
Ягой.

Удачно решены в спектакле 
н образы фантастическіе пер­
сонажей.

В спектакле проводится оп­
ределенная параллель между 
персонажами - людьми и пер­
сонажами йз млра волшебства. 
Достичь органического взаи­
модействия персонажей-людей 
и персонажей фольклорного 
плана — задача нелегкая. В 
«Аленьком цветочке» эта зада­
ча решена достоверно. Фанта­
стическая сказка с чудесными 
превращениями стала содер­
жательным повестг.овлипем о 
всемогущей силе дрѵжбі н 
верности.

В. БРЫЖИНСКИЯ.


