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ЛЮДЯМ подвиг*
ПОСВЯШДЕТСЯ

Есть образы, стоящие па пересечении раз­
думий многих поколений, образы узловые, 
собравшие, возвысившие то, что для дан­
ной эпохи, для данной страны является 
наиболее важным, близким, дорогим. Т аки ­
ми для нашего народа всегда будут обра­
зы и темы, связанные с событиями Великой 
Отечественной войны. И  большое счастье 
для художника обратиться во всеоружии 
зрелого мастерства к  этим эпохальным со­
бытиям, чтобы раскрыть еще и еще одну 
страницу героизма и мужества народа.

Опера народного артиста СССР Е. Ти- 
коцкого «Алсси» (либретто П. Бровки и 
Е. Романовича), которой Белорусский театр 
оперы и балета открыл' юбилейный сезон, 
возвращает нас к  суровым н грозным дням 
войны. Это героическая эпопея о белорус­
ских партизанах, о массовом подвиге н все­
сокрушающей силе народного гнева. Опера 
писалась по горячим следам событий и бы­
ла поставлена в 1944 году в только чт« 
освобожденном М инске. Спектакль имей 
огромный успех, ио авторы продолжали рй-

цнональпый подтекст сценического дейст­
вия, отдельных ситуаций.

Широтой мелодического дыхания, тон­
ким чувством формы подкупают сольные 
эпизоды оперы —  ария Апанаса «Над эям- 
лею закруж ы л і каршуны», песня Алеем «Го­
ра край наш агарнула», песня Марфочки 
«Вецер, вецер, ты галля не варушы». Наи­
более интересна из них ария Апанаса — 
обобщенное высказывание главного героя.

Е. Тикоцкнй —  большой мастер во всех 
жанрах, эрудит музыкального творчества— 
широко пользуется всеми традиционными 
формами оперной классики. Арнозное нача­
ло пронизывает музыкальную ткань оперы. 
Речитатив занимает и опере меньшее мес­
то, чем аркозиые формы, но в отдельных 
речитативах композитор добивается острой 
характеристичности. Очень интересны 
интонационном отношении речитативные 

ілнки Семки, фон Шоллена, ка к  и сам 
іМатургическнй принцип интонационного 
іфликта положительных а отрицатель- 
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Новая редакция, в которой опера постав- 
іл е на  сейчас, значительно отличается от лре- 
1 дцдущ нх. В драматургии -оперы иастойчи- 
1 во выявляется главное. Оііуіцеиы эпнзоди- 

чеСкне лица и события. Характеры ѵ  судь- 
.1 бы героев упрощены, в художественных об­

разах подчеркивается то, что их объеди­
няет, индивидуальное ж е своеобразие, об­
разов часто .отодвинуто на ‘второй пляИРНо, 
несмотря на то, что основные образы.лИйііі- 
лись многогранности, они не утратили ти ­
пичности. Сконцентрировав внимание на 
главном, выделив одну драматургическую 
линию, авторы подчинили ей все. В спек­
такле преобладает крупный план. Быт обоб­
щен, не дробится на мелочи. И  хоть это и 
таит в себе угрозу внешней иллюстратив­
ности, стереотипности образов, авторы не 
переступили той грани, за которой образ 
превращается п формулу, а произведение— 
в схему. ■

Основной драматический конфлик^ произ­
ведения в «концентрированном» виде выра­
жен- в музыке, отличающейся искренней 
эмоциональностью, мелодической вырази­
тельностью, драматургически определенной 
и национальной в самом глубоком смысле 
этого слова. Снмфоничиость развития, 
яркость и национальная определенность ме­
лодического языка относятся к  бесспорным 
достоинствам оперы. В музыке Е. Тнкоцко- 
го  есть большая жизнеутверждающая си­
ла, ей присущи динамизм, энергия, актив­
ность. И  еще —  эта опера очень ярко вы­
ражает основную тенденцию творчества 
Е. Тнкоцкого: музыка для всех,

Идея произведения воплощается в музы­
кальной драматургии онеры прежде всего
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Удались композитору и дуэты Алеси, и 
Сергея, хотя отсутствие больших ансамб­
лей; которые могли бы ярче п глубже рас­
крыть конфликт к  которые в оперном ж а н ­
ре .являются действенным средством, все же 
обедняет.произведение. ■

осуществлении. авторского замысла 
большая заслуга 'принадлеж ит коллективу' 
театра, хотя в даинйм с л у ч а т ?  пожалуй, 
можно говорить о совместном замысле ком ­
позитора и театра и совместном его Вопло­
щении.

Режиссер-постановщик спектакля Д . Смо­
лим стремится в хороших традициях опер­
ной условности избежать штампов, во мно­
гом предопределенных н предшествующим^ 
редакциями. С другой стороны— полный 
отказ от всего накопленного автором и кол ­
лективом в процессе многолетней работы 
над оЯё,ррй мог бы привести к  значитель­
ным потерЯм н в спектакле,

Д . Смолич —  режиссер с богатой фанта­
зией н размахом —  не навязывает себя, 
драматургу и композитору. Он хочет по­
нять, полнее раскрыть авторов н исходит 
из выразительных возможностей музыки в 
сценическом воплощении оперы. О днако он 
далек от простого транспонирования музы­
ки  на язык сценического действия н  нахо­
дит верный ключ к  раскрытию м узы кад ь-. 
ных образов. Это— крупный штрих, строгий 
обобщенный рисунок, минимум д ви ж ений ; 
актеров при большом внимании к  пластине- і 
ской выразительности мизансцен,- что к а к ' 
нельзя лучше соответствует обобщенному і 
характеру музыкальных образов онеры.
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. макенмхм свой,мы оперному акте- 
Болише того. Д . С,молим. ка к  режиссер, 

•ть ин;111вн.туа.'1Ы1ые особенности 
м ать  ->выгодные» расположения

истов.
•ь актерского мышления, стрсмле-

ине проникнуть в самые глубины характера 
отличают И . Сорокина в последних рабо­
тах.. Создавая в опере «Алеси» образ руно- 

'водителя партизанского отряда, актер до­
стигает правдивости, макенмплыіий естест­
венности. Простота, точно найденная инто­
национная «подача» музыкального текст.!* 
пластический рисунок — может быть, имен­
но этого не хватало исполнителям роли 
Апанаса в предыдущих постановках?

Совершенное владение локальной пар­
тией, четкое я глубоко осмысленное, донесе­
ние текста, опочешіыи сисПіічсскнй рнсуіюк 
роли —  все это способствует ппеіірнмтню 
образа Апанаса как глубоко правдивого, т и ­
пичного.

Образ Алеси—центральный п онере. И  хо­
тя, ка к  говорят, эталонов и искусстве быть 
нс может, иеюлыю каж дую  исполнительни­
цу этой партии срашпінаешь с первой Але- 
сей— народной артисткой СССР Л . Алексан­
дровской-актрисой большой психологиче­
ской глубины, большого драматического та ­
ланта. Это сравнение возникло не случайно. 
Не всегда хгмтаст С. Данилюк в образе 
Алеси драматизма. У  С. Данилюк красивый 
теплый голос, ему присущи драматическая 
широта, наполненность .звучания. Хороша 
певица в сольных номерах н дуэтах с 3. Ба­
бием. Н о в оперном жанре свои законы, в 
основе которых синтез музыкально-вокаль­
ного образа с образом сценическим. В  сце­
ническом исполненію С. Д анилю к нс все 
строго продуцано, логично.

Возможны более -интересные и содержа­
тельные детали п в сцепкчееком решении 
образа Сергея (3. Бабий). Однако искрен­
ность настроения, которым живет артист на 
сцене, красота н насыщенность голоса пев­
ца покоряю т слушателя.

Интересные и ярко характерные образы 
создают в спектакле В. Бруй (Семка),
А. Генералов (фон Ш оллей), В. Гурьеи 
(адъютант). Жаль, что такому интересному 
певцу и актеру, как В. Чернобаев, роль 
Данилы дает так мало материала.

Лучш ая сторона спектакля — массовые 
сцены, ка к  бы подчеркивающие, что судьба 
героев неотделима от судьбы народной. 
Ж ивость и композиционная стройность мас­
совых сцен, удачно найденное сценическое 
расположение хора и сбл'ЯбтЬЬ, беспоЯОйіідв 
передвижение и теснота групп, выразитель­
ная и психологически оправданная пласти­
кѣ каж дого  участника, отдельных групп н 
всего хора воссоздают атмосферу активно­
го протеста, борьбы. Стройно и свободно 
звучит хор (хормейстер А. Когадссв), хотя 
временами тембровая пестрота, особенно 
женских голосов, подменяет многообразие 
вокальных красок.

На * значительной высоте музыкальное 
прочтение оперы, осуществленное главным 
дирижером театра Г. Дугашевым. Дирижер 
точно. воспроизводит партитуру, со всеми 
деталями мелодии, гармонии, полифонии. 
При этом  ярко выявляются серьезность, вы­
сокая профессиональная культура музы­
кального руководителя театра. Наполненію 
и красочно звучит оркестр,1 появились новые 
градации в его звучании. Дирижер имеет 
контакт с каждым участником в нужный 
момент, отличію выявляет динамику разви­
тия, велнколерно рассчитывает нарастаиня 
н спады звучности, причем темпы, краски— 
все подчинено одному, звучанию голосов.
В выразительной нюансировке, точности во­
кального .исполнения, почти полном исчез­
новении та к  называемого «звучка», кото­
рым иногда любуются наши певцы, чувст­
вуется

Первый спектакль на сцене театра после 
полуторагодового перерыва... Конечно же, 
он был трудным для коллектива. Н о и ра­
достным, так как был взволнованно и теп­
ло принят зрителем, так ка к  дал новую 
жизнь белорусской опере «Алеся».
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