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Поиски надо продолжать!
МУЗЫ КАЛЬНА Я комедия ук- Но у лнбретто Д. Шевцова 

раинюкого композитора В. Го- есть один существенный недоста- 
моляки на текст Д. Ш евцова ток. Дело в том, что автор как 

«Аленушка» привлекла Кемѳрсхв- бы задался целью охватить как 
сЗѵЙЙ" "театр музыкальной комедии можно больше актуальных тем 
прежде всего тем. что поозяще- современности. Тут и тема пере- 
на нашим современникам, тем, воспитания преступника, и про- 
что в ней делается попытка от- блема борьбы с алкоголизмом, и 
клиинуться на злободневные во- о движении многостаночников 
просы нашей действительности, пьеса вскользь упоминает... По- 

Пснски современной тематики этому» во-первых, все проблемы, 
твердо определяют творческое затронутые в пьесе, разрешают- 
лицо Кемеровского театра, кото- с.я  самым примитивным образом, 
рый смело идет непроторенными Авторам кажется, например, что 
путями, создает свой, самобыт- перевоспитать ^престу пника очень

просто: стоит провести с ним па­
ру душеспасительных бесед — 
и вот он уже честный, порядеч-

ный и свежий репертуар. «Але­
нушка» — это за последние три
сезона третий спектакль, кого- _ - . . . .
рый теа-rf ставит с правом пар- ный человек. ( К с і г а  л у т е с п к в - 
вой постановки.

И вот закончился спектакль вия тм .„ ,есаогз тораза
Какие мысли владеют зрителем? какой Кела-СІрѵт
Что ему особенно запомнилось? „  его приятель, нет). Во-вторЫІ.

Странное дело: впечатления живые люди, реальные человечё- 
от спектакля, только что про- ск-ие взаимоотношения остались 
омотренного, как вода сквозь где-то за бортом пьесы, а герои 
пальцы, быстро улетучиваются, «Аленушки» превратились в схе- 
не задерживаясь, не откладыва- мы, призванные воплощать ту 
ясь в памяти. В чем же дело? или иную мысль автора.
Почему нет у зрителя того ощу- Попытка режиссера создать 
щения праздничности, прінюдня- лнраческо-романтическую музы- 
тоста, без которого не бывает хо- кальяую комедию разбивается об 
рошей музыкальной комедии? этот схематизм, примитивизм в

Подчеркиваем — музыкаль- разработке конфликта и обрн- 
ной. А «Аленушка», прежде все- совке образов пьесы. Плохой co­
co, ~ недостаточно музыкальна, юзницей режиссера оказывается 
Ведь дело не только в том, что- и музыка. Музыкальные харак- 
бы герои обгонялись в любви на теристики персонажей бедны и 
музыке, а спектакль начинался не дают развернуться вокальным 
увертюрой. Ж анр музыкальной способностям артистов. В очень 
комедии требует, чтобы музыка трудное положение поставлены 
органично входила в ткань спек- актеры. Возьмем хотя бы образ 
такля. чтобы она неразрывно главной героини спектакля — 
связана была с героями, с раз- Аленушки. В исполнении артист- 
витием действия. В лучших про- ки Н. Грюнберг-— это прежде 
нззеде-Яиях этого жанра музыка всего сказочная Аленушка. -Ее 
и создает фон для развития дей- внешность, движения, интонации 
сгвия, и отражает чувства и мыс- — все какое-то возвышенное. А 

' ли героев, и дает персонажам откинь у Аленушки эту сказоч- 
меткую характеристику, и созда- ность — что останется?. Какая 
ет определенное настроение. она, эта девушка, какой у нее ха-

В «Аленушке» пьеса и музыка ра«тер, чем она живет? В пьесе

тельных бесед в пьесе много, а 
вот настоящего, резкого осужде­
ния того паразитического образа

цы (ее исполняет А, Омагина) 
чисто декларативная. Надя ли­
шена каких бы то ни было яіади- 
видуальных человеческих черт и 
изяоняется напыщенно (за иск­
лючением разве сцепы об'ясне- 
н-ия с Келой-Стьрутом — этот 
эпизод как раз и наиболее удал­
ся артистке). Музыкальная ха­
рактеристика образа Нади отли­
чается почему-то маршеобразной 
темой.

В аналогичном положении ока­
зывается и Т. Венцковская 
роль. Миры, как она написана 
автором либретто и композито­
ром, не дает материала для соз­
дания полноценного художествен­
ного образа.

Кела-Спрѵт (эту роль испол­
няет Б. Двойников) — этакий 
традиционный опереточный «зло­
дей». Таков он в пьесе, таким 
рисует его и исполнитель.

Не случайно получилось, что 
главным героем спектакля ока­
зался Кузьма. Образ этот выпи­
сан автором с большей любовью 
и вниманием, чем остальные. 
Впрочем, и он в достаточной сте­
пени схематичен и традицнояен. 
Недаром на долю пьяницы Кузь­
мы приходится большинство из­
битых острот, которыми обильно 
оснащен текст. Кузьма изрекает 
такие, с позволения сказать, 
афоризмы: «я борюсь с алкоголем 
— я его уничтожаю» и т. п. В 
исполнении заел, артиста РСФСР 
А. Боброва Кузьма — не тради­
ционный комический персонаж, 

а живой человек, притом, несмот­
ря на все свод слабости, доволь­
но симпатичный, честный, пря 
мой, великодушный. Вот только 
сцену опьянения Кузьмы в спек­
такле сильно растянули.

Мастерство актера порой пре­
одолевает схематизм образа, дан­
ного автором. Заслуженный 
тист Уз.ССР А. Адрианов в роли 
Адриана Богуна традиционяуі 
маску «комического старика 
обогащает живыми деталями, че 
ловеческимн черточками. Это 
беспредельная нежность к Але­
нушке, и скрытая за напускной 
строгостью любовь к своим се­
довласым сыновьям, и вспыльчи­
вость. и отходчивость. Хороши 
м-и партнерами А. Адрианову 
оказываются тут С. Юсфия и 
Б. Гзовский в ролях сыновей 
Адриана.

Отсутствие полноценной му­
зыкальной основы сказалось и в 
том, что в спектакле не получил 
самостоятельного значения такой 
необходимый элемент музыкаль­
ной комедии, как танец.

☆ ☆ й-
Неустанные поиски современ­

ного репертуара, несомненно, де­
лают честь Кемеровскому театру 
музыкальной комедии. И г  
иски надо продолжать, ко при 
это-м пред'.чвлять более высокие 
требования к выбору пьес.

В. СЕВЕРЬЯНОВА.

существуют с^-ми по себе. Музы­
ка ничего' не ‘ прибавляет к раз­
витию действия, не углубляет 

переживаний героев. Ее в спек­
такле мало даже чисто количест­
венно. Оркестр и дирижер Е. М. 
Лугов слишком много «простаи­
вают»;

По характеру своему музыка 
«Аленушки» часто невыразитель­
на, подражательна. Пожалуй, 
только один музыкальный эпи-

нет ответа на эти вопросы. И 
второй исполнительницы — 
Л. Фроловой, которая лишила 
Аленушку романтического орео­
ла, «заземлила» образ,—героиня 
получилась совсем уж безликой 
и невыразительной.

У П. Баженова, игравшего 
роль Ивана по кличке «Жуан- 
кукла», герой прежде всего стра­
дает. Кстати, страдания его но­
сят оѵгубо личный характер. Это

зод. в спектакле по-настоящему ^ Ц ^ з  £ р Т & а  мож- 
красиа и запоминается с первого но бь ° 0 п^ вестар ту линию осуж.
чпгп акта деуШ  из пвр деяия грязного, нечестного су-
зс-гѵ акта. ществовання, которая отсутству-

Постановщик спектакля глав- в Пьесу в этом смысле
ный режиссер театра С. Л. Шги- М0ЖіН0 было улучшить, поставив 
велыман попытался решить его а,кцент не столько на любовных 
прежде всего в лпричееко-роман- переживаниях Ивана, сколько на 
тическрм плане. Через всю пьесу его прозрении перерождении, 
проходит как символическая па- А Смагана и Т. Венцковская 
раллель взаимоотношениям глав- _  актрисы ясного комедийного 
ных героев' сказка об аленьком темперамента А в «Аленушке» 
цветочке. Как сказочная Але- 1Ц| подросту нечего делать, 
пушка, полюбив зверя лесного, Роль Нади _  бы,вшей ѵголовни- 
помогла ему стать человеком, - тепе«5 передовой работни-
так и  Аленушка — г е р о и н я ■ -------------
спектакля, полюбив. уголовника1
И вана,. помогла ему выйти на 
широкую дорогу честной трудо­
вой жизни. Эту аналогию режис­
сер взял за основу в раскрытии! 
мысли спектакля. Переплетение 
сказочного и реального получа­
лось в -спектакле органичным.
Этому способствует ряд удачно 
найденных режиссерских при­
емов: «сказочная» сцена об'ясне- 
ння Ивана и Аленушки в первом 
акте, . финал. получившийся, 
правда, несколько сентименталь­
ным- Хорошо помогает раскры­
тию режиссерского замысла и 
оформление спектакля (худож­
ник 3. Лейзерук). Использование 
светящихся красок и другие .на- 
ходкп - художника с д е л а л и  воз­
можным 'создание очень эффект-; 
ных сцен.’


