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Когда смотришь спектакли воро­

нежцев, невольно хочется говорить о 
яркой явлении искусства, о возмож­
ностях театра, который глубоко и 
верно подметил черты национально­
го русского характера, сумел прав­
диво передать его мужественность и 
задушевность, высокий лпризм и 
драматическую глубину, самоотвер­
женность в борьбе.
. ...Трагическая судьба самобытней­
шего поэта Алексея Кольцова изве­
стна всем. Но отчего она, воспроиз­
веденная сценически, заставляет пе­
режить мгновения, в которых горечь 
и боль соединяются с радостью эсте­
тического наслаждения? Оттого, ду­
мается, что театр создал подлинное 
произведение искусства, в котором 
самое дорогое для русского человека 
поднято до общечеловеческого. Рас- 

■ сказ об Алексее Кольцове, его загуб­
ленной жизни, об истоках его даро­
вания п рождении его песен, зтот 
талантливый рассказ о крупнейшем 
поэте России будит чувства каждого, 
к какому бы народу он ни принад­
лежал.

Спектакль «Алексей Кольцов» ре­
шен в необычном сценическом клю- 

(че. Драма-песня —  так назвал театр 
'свою работу. И действительно, лейт- 
і мотивом спектакля являются песни 
'Кольцова, Эго не музыкальный ак­
компанемент, не иллюстрация к  дра­
матическому действию. Хор, песня 
стали органически необходимым 
'«персонажем», без которого нет и не 
может быть1 спектакля.

■ Первый сильный аккорд звонких, 
і чистых голосов. Поднимается зана- 
, вес, видны живописные группы де­
ревенских парней и девушек. Они 
іто лепятся тесными рядами на сту­
пеньках павильона, то  свободно рас- 
, полагаются у изгороди сада, то смы­
ваю тся стеной, заслоняя умирающе­
го  Кольцова. Невидимый хор, как 
івхо, подхватывает слова неенп «Не 
шухн’ты, рожь, спелым колосом», 
(потом замолкает. И мы видим на сцс- 
! не в полумраке одухотворенное ли­
цо Кольцова —  артиста С. Ожпгв- 
на, слышим его горячий шепот, 
вновь подхваченный хором: «Ты- 
(не пой, косарь, про широку степь»... 
і Такой синтез песни и драмы как 
прием известен широко, но в этом 
(спектакле он является выражением 
целой художественной концепции, 
(которая последовательно воплощает­
ся постановщиком Ф. Шпшвгявым.

’ Органичному слиянию драмати­
ческого действия и музыки, песни 
помогло и решение сценической пло­
щадки художником В. И вкиным, су­
мевшим по контрасту с обыватель­
ской затхлостью мещанского провин­
циального болота тонко передать ат­
мосферу красоты, поэзпп русской 
природы, широты и простора воль­
ной жизни.

Идейно-художественный замысел 
спектакля находит свое подвое выра­
жение в чрезвычайно точной раекры. 
тин образа самого Кольцова. Автор 
пьесы воронежский писатель В. Ко- 
раблинов отлично увидел и  передал 
те стороны жпзвп Кольцова, кото­
рые волнуют нас и сегодня. Он про­
тянул нить от вольнолюбивых чая­
ний лучших людей той эпохи к  на­
шим помыслам и идеалам. Прекрас­

н о  сыгранная первая сцена встречи 
(Белинского (артист В. Салопов) и 
(Кольцова воспринимается как ключ 
'ко всему спектаклю. Страстно п гне­
вно звучат строки: «Пль у сокола 

і крылья связаны, нль пути еиу_все 
(заказаны?».

Кольцов, каким его рисует артист 
(Ожигая, человек очень доверчивый,
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наивный, влюбленный, лиричный; 
годы и  горе меняют его внешний об­
лик, но душевная чистота,' лиризм 
н мягкость становятся лишь глубже, 
ощутимее. А рядом смелость, реши­
тельность суждений, задор и  порой 
даже дерзость поэта. Порою реши­
мость поступать по справедливости 
и чести как будто вступает в про­
тиворечие с другой чертой характера 
Кольцова: мало у  него сил противо­
стоять обдуманным козням врагов. 
Но актер очень тонко сочетает эти 
свойства, и образ Кольцова стано­
вится живым, вызывая участие и 
сердечную теплоту к  человеку свет­
лому и чистому, но плохо защищен­
ному от суровых будней действи­
тельности.

Велико обаяние актера в тех сце­
нах, где раскрывается поэтическое 
дарование молодого прасола. Ожигин 
не ищет внешних примет таланта, 
внешне его герой все так же прост и 
непосредствен, его манера разго­
варивать, общаться с людьми дело­
вита и буднична. Но за этим тоном 
все время угадывается внутреннее 
горение, биение мысли, которое 
вдруг может ярко раскрыться в твор­
честве. Сопоставление двух этих 
планов— весьма прозаичного уклада 
всей жизни Кольцова и поэтических 
взлете® его личности— сделано тон­
ко, обдуманно, с большим тактам п 
вкусом. Чем обыденнее и пошлее вся 
обстановка, окружающая его, тем 
сильнее мы ощущаем трагизм его не­
долгой жизни.

Рядом с Кольцовым —  беглый 
крепостной Кирилл и Тпмоха, нянь­
ка Мироновна, Дуняша. Каждый из 
них имеет свою судьбу к  закончен­
ную сценическую жизнь. Через эти 
образы глубже постигается и самый 
характер Кольцова. Действительно, 
бесстрашие, богатырская сила, му­
жественная красота Кирилла в пре­
красном исполнении С. Панова осо­
бенно рельефно подчеркивает бес­
сильные порывы больного поэта, его 
незащищенность, легкую душевную 
ранимость.

Чюбы понять способность Коль­
цова глубоко любить, надо впдеть 
сцены с крепостной девушкой Дуня- 
шей (артистка Т. Павлова). Стано­
вится ясно, почему именно она уми­
рает в неволе вдали от любимого л 
почему песня «На заре туманной 
юности всей душой любил я милую» 
волнует нас так глубоко и сейчас.

Много раз на сцене показывали 
нянек, добрых и ворчливых стару­
шек. Но Мироновна В. Рощиной вос­
принимается как образ свежий. Это 
не просто добрая старушка, она за­

щитница и верный друг поэта.
Особняком стоит в спектакле образ 

Тимохн. Эпизодическая роль в ис­
полнении А. Чернова вырастает до 
символического образа русского кре­
постного мужика, поротаго, голодно­
го, задавленного нищетой п изливаю­
щего свою горькую тоску в каком-то 
угарном пьяном веселье. Тпмоха —  
Чернов в посконных, латаных руба­
шонке л портках, босой, е серенькой 
всклокоченной бороденкой— душа об­
щества девок, парней и баб. Но вдруг 
заливчатый, пьяный смех переходит 
в судорожные рыдания, проклятия и 
угрозы, открывая вам истинное ду­
шевное состояние Тимохп. Мастер­
ски сыгранный комедийный эпизод 
оборачивается подлинной трагедией.

Да, песни, русские, кольцовские, 
рождались в степи, на нолях, в му­
жицкой неволе. В них и тоека лю­
тая : «Без любви, без счастья по ми­
ру скитаюсь: разойдусь с бедою, с 
горем повстречаюсь!»; и  раздолье 
широкое, и любование русской при­
родой. В них подлинные краски че­
ловеческой жизни.

Взяв тему глубоко национальную, 
народную, драматург и театр показа­
ли: то, что сделало Кольцова нацио­
нальным поэтам, шло, с одной сторо­
ны, от революционно настроенной 
части крестьянства, с другой —  от 
влияния идей великого революционе­
ра-демократа Белинского. В спектак­
ле очень заметно благотворное влия­
ние известной статьи Белинского «О 
жизни и сочинениях Кольцова» нс 
только в идейном толковании образа 
героя, но даже в композиции сюжет­
ного развития.

Открытая, захлебывающаяся не­
нависть Булгарина местного мас­
штаба Дацкова (артист А. Пальм ин), 
самозабвенная страсть чиновника 
Карачинского (Б. Крачковский) доса­
дить, напакостить, извести человека 
мелкими уколами, глупое и тяжелое 
презрение богатого помещика Бай- 
дыкз (Н. Ефимов) —  вот что окру­
жало поэта в . воронежском «общест­
ве». Страстное его увлечение Варва­
рой Лебедевой (артистка Л. Макарова) 
окончательно внесло разрыв в его от­
ношения с «обществом» и подкосило 
надломленные силы поэта.

Увиденные нами первые два спек­
такля воронежцев (я имею в виду и 
«Виринею») отмечены каким-то ду­
шевным целомудрием, чистотой. 
Жизнь показана в них всякая —  п 
хорошая, и дурная, в них нет розо­
вой, сладковатой водицы. Они муже­
ственны, целеустремленны, в них 
и русское острое слово, и тяжелая 
«проза.» жизни, и горечь страданий. 
Но они поднимают дух, возбуждают 
веру в силы человека, в его красо­
ту и величие.

Г. КОРМУШИНА.

Алексей Кольцов — вртист
Рисунок художника 
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