
«АЛЕКСЕЙ КОЛЬЦОВ» НА ВО РО Н ЕЖ С К О Й  СЦ ЕН Е
Создать на сцене живой, обач. 

тельный образ А. Кольцова во всей 
реальной обстановке провинциаль­
ной жизни того времени — задача 
нелегкая. Но ее успешно выполнил 
Воронежский государственный дря- 
матичесюий театр. Спектакль по 
пьесе В. Кораб.тинова «Алексей 
Кольцов» является лучшим подар­
ком к юбилею поэта. В сііеіітакле 
изображены тридцатые, сороковые 
годы прошлого столетия, но создан 
спектакль с позиций социалистиче­
ского реализма. Именно теперь, в 
наше советское время, стало воз­
можным правдиво ответить движу­
щие силы прошлого, ведущие тен­
денции того времени, дать широкие 
художественные обобщения кре­
стьянских' харачіеров. Идеи осуж­
дения крепостного іпсилня, ме­
щанской пошлой мор,і іи, которые 
проходят через весь ерецтакль, на­
ходят прямой отклик а сердцах 
зрителей Утверждением . неіючер-і 
пасмой талантливости русского на­
рода спектакль отвечает духу со­
временности.

Этот спектакль многое раскры­
вает в методе режиссерской рабо­
ты Ф. Щишигинз и. прежде всего, 
показывает его тяготение к народ­
ной теме в искусстве Режиссер 
стремился раскрыть русский на­
циональный ха пантер, в типично 
русской национальной форме.

Нужно было сохранить логику 
судьбы Кольцов', не привнести 
ничего чуждого самому биографи­
ческому материалу Режиссеру хо­
телось избежать скучного, надоев­
шего штампа биографических ин­
сценировок, когда образы на сие­
не, скованные традиционным мате­
риалом, почти не живут сво­
ей самостоятельной сценической 
жизнью.

Задача постановщика заключа­
лась не в том, чтобы точно воспро­
извести все факты, события и ли­

ца, окружающие Кольцова, а в 
свободном, творческом воссозда­
ния личности русского поэта и че­
ловека, жизнь которого была обид-

. но коротка, но душа которого от- 
: разилась в песнях, и поныне жи­

вущих в народе. Позволяя сабе 
творчески домысливать материал,
создатели спектакля полнее рас 
крывают личность Кольцова в его 
живых связях с простыми людьми. 
В спектакле создан обобщающий 
образ народа. Мужики, бабы, мо­
лодые девушки, крестьянские пар­
ни — это тот самый крепостной 
русский народ с его исконным бы­
том, трудом и весельем, о кото­
ром писал Кольцов в своих песнях.

Народность поэзия Кольцова, 
как основу всего творчества ?го. 
хорошо почувствовал еще Белин­
ский, который после смерти поэта 
писал о нем: «Нельзя было теснее 
слить своей жизни с жизнью на­
рода, как это само собой сдела­
лось у Кольцова... Кольцов знал и 
любил крестьянский быт так, как 
он есть на самом деле, не укра­
шая и не поэтизируя его. Поэзию 
этого быта нашел он в самом этом 
быте, а не в риторике...»

Смелым, н > оправданным шагом 
является введение в пьесу двух 
ярких, самобытных крестьянских 
характеров — Кирилла и Тнмохн. 
Показывая трагическую судьбу 
крепостных людей, легко было 
впасть в слезливое жаление не­
счастного и бесправного русского 
народа. Но постановщики спектак­
ля пошли по другому пути. Они 
показали пробуждающееся у крз- 

; стьян чувство гнева против своих 
притеснителей. Глубокий, яркий 
образ мужика-бунтаря создал ар­
тист С. Папов. Кирилл— Панов — 
это человек большого размаха, 
больших, еще неизведанных сил. 
Он мстит барину за свою обиду, но 
он же способен на нежную привя­

занность к Кольцову. Он чувствует 
себя другом, даже защитником 
Кольцова, несмотря на всю разни­
цу нх положений. Кирилл, беглый 
крепостной, рискуй собой, проби­
рается ц мезонин к больному 
Кольцову. чтобы повидаться с ним. 
В решительную минуту Кирилл 
встает во весь свой огромный рост 
и 'заступается за больного, слабо­
го Кольцова. Он прогоняет пьяных 
гостей, которые пришли поглумить­
ся над умирающим поэтом.

Тимоха, в исполнение артиста 
Л. Чернова,—это иной хаоактернз 
крепостных. А. Чернов очень темпе­
раментно. красочно воспроизводит 
весь склад души этого маленького, 
оборванного, пьяного с горя мужи­
чонки. Тимоха — балагур и ве­
сельчак, первый, заводила на сель­
ских сборищах и хороводах. Но он 
умен здравым народным умом, и 
он остро чувствует свое безысход­
ное горе подиенольного человека. 
Отчаяние застав чист его идти в ка­
бак, но оно же может толкнуть его 
иа то, чтобы подпалить барскую 
усадьбу. Горячая русская душа, 
рвущаяся на волю, сквозит п каж­
дом жесте, в каждой острой шутке 
Тнмохи.

Через весь спектакль ярко про­
ходит идея сопротивлении гнету­
щим силам крепче гной, чиновничь­
ей, мещанской России Носителя­
ми этого протестующего начала яв­
ляются парод и верные сыновья 
народа, лучшие представителя ин­
теллигенции того времени: Белин­
ский и Кольцов Драма Кольцова 
показана в тесном переплетении с 
судьбою народа. Пьеса глубоко 
конфликтна, в ней нет и следа сен­
тиментального смягчения борьбы 
двух лагерей действующих лиц или 
романтического приукрашивания. 
Драматизм основного социального 

I конфликта между светлой лич­

ностью Кольцова и сворой чинов- 
писков, дворян, «отцоп города» уси­
ливается линией отношения к двум 
женщинам, которых в разное вре­
мя любил поэт. Неудачная любовь 
Кольцова находит себе исход в 
трагическом афоризме, когда он. 
навсегда простившись с Варей, 
безнадежно больной, с грустью 
восклицает: «Одну продали, дру­
гую купили». Волчьи законы куп­
ли и продажи в крепостной России 
накладывали свою печать на самые 
интимные отношения людей.

Ф. Шншнгии —бесспорно талант­
ливый режиссер, всегда ищущий 
наиболее трудные и самобытные 
пути в искусстве. В данном случае 
он вводит крестьянский хор на 
сцену. Хор деревенских девушек и 
парней, одетых в сарафаны, лантн, 
расшитые русские рубахи, ноет 
песни Кольцова. Хор на сцене — 
это не просто красочное обрамле­
ние главного действия, но и ак­
тивное обобщающее действующее 
лицо. На протяжении всего спек­
такля слышны молодые чистые го­
лоса и прекрасные истинно народ­
ные носин Мусоргского, Варламо­
ва, Гурилева на слова Кольцова. 
Русские песни, буйные и приволь­
ные, скорбные и лирические, оча­
ровывают красотою своих мело­
дий, искренностью чувств. Этот 
условио-иоэтччес-кнй прием — хор 
ня сцене — поражает споей сме­
лостью и большим художествен­
ным чутьем. Необычность, нова­
торство постановки заключаются 
еще и в том, что песни органиче­
ски вливается в действие. Иногда 
монолог идет иод аккомпанемент 
песни, от этого слова, поступки, 
чувства главных героев приобре­
тают какую-то особую поэтичное гь 
и законченность. В песнях, кото­
рые поет хор, слышится горячее 
сочувствие всему . доброму, спра­
ведливому, звучит осуждение на­
силию и разврату

Режиссеру Ф. Шишигину надо 
было проделать огромную работу, 
чтобы держать в определенном 
ритме актеров и хор, соединить в 
единое, целостное хор, музыку и 
драматическое действие, И Ф. Ши-

шигии достиг такого органического 
слияния различных составных эле­
ментов, такого единогва стиля во 
всем спектакле, что спектакль 
только так и можно назвать, как 
его назвали сами создатели: драма- 
песня, Законченность, строгость н 
вместе с тем какая-то особая поэ­
тичность спектакля позволяют го­
ворить о высоком мастерстве.

Говоря о большой работе Ф. Шн- 
шипша. мы должны отдать долж­
ное огромному увлечению, с кото­
рым работал над пьесой весь кол­
лектив театра.

Особенно большое впечатле­
ние оставляет образ Алексея Коль­
цова, созданный С. Ожипииым. 
Ожнгин — артист большого лири­
ческого дарования. Он создал уже 
немало интересных сценических 
образов, отличающихся удивитель­
ной искренностью и психологиз­
мом. Но когда смотришь спектакль 
«Алексей Кольцов», то становится ■ 
ясно, что все эти роли еще далеко 
не полностью исчерпали творче­
ские возможности артиста. Теперь 
стало очевидным, что именно на 
материале жизни Кольцова долж­
ны были раскрыться творческие 
в озм ожиос ті і ал гор а.

Ожнгин бесконечно любит е.во-. 
ого Кольцова. Он создает образ ■ 
поэта с той простотой и реализ­
мом, когда стирается грань между 
«играть» и «быть». Ожнгин жинег 
на сцене чувствами н мыслями 
Кольцова. Лирическое дарование 
артиста помогло ему создать ха­
рактер доверчивый и страстный, 
ио вместе с тем н мужественный 
в борьбе против пошлости мещан-

! ск'оіо. торгашеского мира.
В исполнении Ожигина нет ме­

ста сентиментальной слезливо­
сти. И это хорошо.

Ожнгин сумел показать на сце­
не развивающийся характер. Вот 
перед нами русый паренек с-сини­
ми глазами, который пленяет нас 
своей чистой, первой любовью к 
Дуне. 'Сколько непосредственно­
сти, невинной радости в этом наив­
ном выражении любви. «Куда б ни 
пошел, куда б ии поехал — вес ты 
на умеі»—говорит Кольцов Дуне.

. Прошло семь лет, годы и горе 
неизбежно наложили свой отпеча­
ток на весь облик поэта. Русого, 
босоногого паренька в расшитой 
косоворотке уже кет. Кольцов за­
нимается торговыми делами отца, 
бывает в воронежском «высшем 
обществе», но всей душой тянется 
к своим друзьям — Белянскому, 
Станкевичу. По-прежнему поаанп 
занимает много . места в духовной 
жизни поэта. Зритель присутству­
ет при этом, глубоко интимном, 
таинственном процессе рождения 
песня. Летней ночью, и степи, ле­
жа у костра, вслушиваясь в отда­
ленную песто крестьянских деву­
шек, Кольцов напевал, а потом за­
писывал свои стихи. Нет в этой 
сцене никакого подчеркнутого 
«вдохновения», все, что происхо­
дит здесь, показано эпически про­
сто, жизненно. Примечательно, что 
крестьяне, сидящие у костра, с бе­
режным чувством относятся к че­
ловеку, слагающему песню. Они 
умолкают, чтобы гои спугнуть ее.

Показывай зрелого, много пере­
жившего поэта, которцій был тогда 
в расцвете своего дарования, ар­
тист находит такие красноречивые 
детали, которые выразительнее 
всяких слов. Например, в послед­
нем акте, после того как Варвара 
Лебедева навсегда уходит от Коль­
цова, старая нянька спрашивает: 
«Что барынька мало погостила?», 
Кольцов — Ожигии в ответ только 
молча сжимает рукой платок «  от­
вертывается, чтобы нянька не ви­
дела его страдальческого лица. 
Будучи тяжело больным, Кольцов 
мечтал, как он поправится и уедет 
к друзьям в Петербург. Этот по­
следний порыв к жизни прерывает 
смерть — из рук Кольцова падает
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чашки. Разбитая чашка в сознания 
зрителей іькяірипігмаетсп кг»; сим­
вол разбитой жизни поэта. Этот 
художественный прием, с помощью 
которого показана смерть, одна из 
интересных находок режиссера. И 
таких находок в спектакле немало. 
Умершего Кольцова заслоняет 
мужской хор, который поет коль- 
цежекую «Стень». Вся необычной 
концовка спектакля убеждает в 
том, что если можно затравить, 
убить человека, то нельзя убить 
талант, как нельзя убить душу па­
рода. Кольцов живет и песнях; ко­
торые пел и ноет весь русский, со­
ветский народ.

Интересный. характер В. Г. Ба­
лийского создает В. Салопов. Ар­
тист хорошо передает порывистую, 
непримиримую натуру великого 
критика. Удачный грим, внешние 
данные помогают И. Сцлолову во- 
■снро!ізвеет.и традиционный облик 
Белинского.

Прошло полтощі года со време­
ни создания спектакля. Правда, 
это слишком небольшой срок для 
проверни произведении искусства 
временем. Ио и этот- срок был по­
казателей. Завтра, 11 октяб­
ри, спектакль «Алексей Коль­
цов» сотый раз ставится ил едино 
нашего театра с нанлмеяиым анш­
лагом. Театр получает множество 
заявок на спектакль от заводов, 
учреждений, колхозов Воронеж­
ской области. По письмам, отзы­
вам зрителей спектакль с течени­
ем времени становится все более 
зрелым и слаженным. Это настоя­
щая творческая победа всего кол­
лектива театра, показатель его ху­
дожественного роста 5і непрестан­
ного движения вперед.

Е. АНДРЕЕВА,


