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В театре юных'зрителей идет 

спектакль «Алексеи, И Ольга». О 
чем он? Об осажденн6м' "ЛёЙйнгра- 
де, о ленинградцах, о пяти днях 
из Девятисот — страшных, жесто­
ких и героических.

Стоит ли сейчас, через четверть 
века, показывать эти дни на сцене’ 
Ответ может быть только одни: 
стоит. Но показать надо так. что­
бы румяные, круглошекие девчуш­
ки и вихрастые мальчишки, сидя­
щие в зале, а в антрактах погло­
щающие мороженое н пирожные, 
поняли, что значит получать в день 
сто граммов хлеба, похожего на 
глину, каково спать в комнате с 
минусовой температурой и с болью 
натягивать сапоги на распухшие 
ноги.

ТЮЗ поставил-инсценировку по­
вести И. Герасимова, «Пять дней 
отдыха» о том,; кай. После тяже­
лых боев, несколько бойцов из по­
несшей большие ’потери воинской 
части, отдыхают в ; блокадном Ле­
нинграде. Хотя вряд ли можно на­
звать это отдыхом. . Холодно, го­
лодно, рядом кладбище; куда шо­
феры, сами Опухшие от голода, 
привозят свой страшный груз.’ Не­
подалеку каждый вечер собира­
ются женщины: Это родственницы 
бойцов. Они приходят на свида­
ние, и каждая уносит со свидания 
сухарь или кусочек сахара, сбере­
женный для нее отцом, мужем или 
братом.

Как передать все это театраль­
ными средствами? Ведь автор не 
думал о сцене, когда писал свою 
повесть от первого лица в форме , 
воспоминаний. ТЮЗ пошел по ли­
нии сочетания откровенной услов­
ности с реальной достоверностью. 
Вот, например, как строится одна 
из сцен: звучит' орган, из тьмы по­
являются призрачные тени жен­
щин. Их позы, движения напоми­
нают пантомиму в балете. И  вдруг 
луч света выхватывает ил толпы

[  одну фигуру, и мы видим, что :
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живая, настоящая женщина. Эта 
героиня спектакля — Ольга. ■-

Актриса Н. Демина,, мне кажет­
ся, ближе всех подошла к мысли 
автора. Правда, она играет не со­
всем то, что написал И. Гераси­
мов. В повести, прежде всего, она 
красавица, Афродита, как называ­
ет ее Казанцев. В • спектакле Оль­
га лишена внешней привлекатель­
ности, но обогащена духовно. Это 
невинная, восемнадцатилетняя де­
вушка, которая исповедуется пе­
ред своим будущим мужем в том, 
что когда-то целовалась с одно­
классником. Она вызывает уваже­
ние и.снмпатиіо. Широко раскры­
тые страдальческие глаза, худое 
.ладо, . слабый голос, тоненькие 
ножки в больших валенках, и шат­
кая,’неуверенная, от слабости по­
ходка. В эту Ольгу веришь, ей со­
страдаешь и поражаешься ее ти­
хому подвигу.

К сожалению, остальные дейст­
вующие липа не создают такого 
же впечатления. Ну, пусть тени 
женщин —- это фок, условность, 
но бойцы ведь не условные. Поче­
му же такая важная сиена, как 
дележ хлеба, напоминает про­
сто детскую игру. Маленькая де- 

' таль, а она многое меняет — ссо­
ра из-за пропавшей пайки хлеба 
не оправдана и не страшна. А ведь 
это, по сути дела, развязка Спек­
такля. Вспомним ход событий. 
Алексеи (заел. арт. РСФСР’ В, Га­
рин) опоздал на поверку. На по­
пеки его отправляется Кошкин 
(заел. арт. РСФСР :Д. Бутенко) и 
находит Казанцева у своей доче­
ри. Для Кошкина Алексей дважды 
виновен: и как предполагаемый де­
зертир и как оскорбитель чести 
дочери. ■ В бурную, тревожную 
ночь Кошкин ведет арестованного
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Алексея в казарму. И когда они, 
шатаясь от голода, идут вместе, 
изредка перекидываясь словами, 
когда вместе прячутся; от обегре- 
ла, Кошкин начинает- понимать, 
какой хороший, чистый, непосред­
ственный человек этот «дезертир» 
и «соблазнитель» Алексей. И вот 
этого честного парня обвиняют в 
страшном преступлении — краже 
хлеба у голодного товарища. Кош­
кин, не раздумывая, встает на за­
щиту Алексея. Он защищает его 
не словами. Он просто отдает об­
винителю свою драгоценную пай­
ку хлеба — пайку, которую он де­
лил с дочерью. В этом) месте дол­
жно было быть сыграно все? и по­
нимание, и прощение, н примире­
ние, и жертвенность. Увы, этого 
не получилось.

Вероятно, это законзмерно для 
данного спектакля, я бы сказала, 
своего рода спектакля-эксперимен­
та, где режиссер Л. Белов пытает­
ся совместить два стиля, говорить 
со зрителем сразу на двух очень 
разных языках. Поэтому важная 
сцена, когда отец застает Алексея 
у дочери, лишена драматичности, 
не подготовляет она и, финал, а 
два эпизода интересных самих по 
себе (женщина и могильщик, в 
загсе) не совсем вяжутся с об­
щим ходом спектакля.

Не помогает постановке и музы- 
ка. Она слишком торжественна, а 
порой просто громка для спектак­
ля, решенного а целом в мягких 
тонах. Голоса «за кадром» тонут 
в.шумах. С трудом улавливаются 
диалоги в казарме, так как койки 
бойцов отодвинуты в самую глубь 
сцены.

Спектакль трудно назвать уда­
чей театра. Однако есть в нем' 
большая и серьезная тема*, ни го­
лод, нп страдания не могут убить 
живую душу человека, если он на­
стоящий человек. Хочется, чтобы 
зрител» прежяа-лбёго поняли это. 
Но тогда авторам постановки, вв­

одимо, нельзя останавливаться на 
достигнутом и -продолжить рабо­
ту над спектаклем.

В. КУПРЕЯНОВА, 
кандидат филологических на-
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