
У . 

Г  

< <

4х ьхс<у’ '?</>-<■>'-'у

,и  а С -/? '^

/иС-<-

ZZ
(  /

/ / Л / У / у У / С  • ■ ■ j ■' / !

D

БЕЛАЯ ДЕКАБРЕ»
Много в природе чудес* ао .. 

она не з состоянии свершить 
то, что может Человек — выс­
шее чудо ее самой. Как изве­
стно, в декабрьскую стужу бе­
лых ночей не бывает. В этой 
парадоксальности названия за­
ключен философский смысл 
спектакля геагрз юного зрите­
ля,. который позесгвѵег о неис­
требимом свете, прорезывав­
шем тьму.

Блокада Ленинграда... Об­
стрелы. Десятки тысяч умер­
ших от голода. Одна из са­
мых драматических странна 
истории человечества. Но. че 
только? Это еше и одна из 
странны о неистребимости мо­
рального духа советских лю­
ден. Страница о подвиге, ко­
торый для многих состоял в 
том, чтобы остаться Человеком 
в условиях нечеловеческих, что­
бы жить вопреки, казалось, 
неизбежной смерти.

•И пьеса—  сценический вари­
ант повести, и спектакль «— об 
этом.

Рассказана простая история 
о том, как девушка Оля Койн 
кина нашла в себе силы жить 
под влиянием человеческого 
тепла, внимания, любви, исто­
рия о том, как никакие не­
взгоды к  лишения не в состоя­
нии вытравить из людей, по­
добным солдату Казанцеву, 
живого интереса к  жизни, че­
стности и чистоты. В спектакле 
рассказано о подвиге мягко, 
вдумчиво; внешне не броско. 
Работу режиссера Л. Беспро- 
званного отличает внимание к 
углубленному психологическо­
му анализу. Главное здесь—че­
ловек с его душевными движе­
ниями, самыми, казалось бы, 
обыденными, но в результате

. перерастающими., в обобщение. 
Эффект' обобщения достигает­
ся в спектакле через актера. 
Это кажется значительным по 
той причине, что в ряде, по­
следних работ иркутских теат­
ров заметно чрезмерное ѵзле- 
чение режиссуры чисто внеш­
ними приемами, которые стано­
вятся самоцелью и никах не 
мэ?ут сорззмериться с форму­
лой Станиславского: «режиссер 
должен умереть в актере». И 
касается это, к сожалению, 
главным образом спектаклей, 
поставленных на историко-ре­
волюционную. военно-патрио­
тическую тему.

Постановщик «Белон ночи в 
декабре» не. пошел по пути но­
вомодных формалистических 
ухищрений- и выиграл. Выиг­
рал в главном. Есть в спектак­
ле и . символические придумки, 
они органично входят в строи 
художественных критериев по­
становки, не разрушают их. 
Так—как символ жизни —  по­
дается в спектакле хлеб: его 
берут , всегда бережно и как 
святыню прячут за пазуху, за­
вернув в белый платок.
. В 'спектакле не все удалось 
одинаково. Есть сиены, неудаз- 
шисся вовсе —  как, например, 
сиена в театре, которая неудач­
на по> планировке и кажется 
фальшивой тонально по срав­
нению со всем остальным. 
Спектакль неровен ритмически 
— в первой его «части есть из­
лишние затяжки, вторая орга­
низована внутренне напряжен­
нее, четче. Не во всех сценах н 
не. всеми исполнителями До­
стигнут предел психологиче­
ской глубины. Не все персона­
жи поданы одинаково ярко • и - 
выпукло. Но спектакль жив • и

интересен внутренней психо­
логической правдой, которую 
театр преподносит не как рав­
нодушный констататор, но хзх 
взволнованный свидетель со­
бытий, исключительных по су­
ти, а внешне самых заурядных, 
жизненных единством стили­
стической интонации, мягкой,'- 
акварельной, к  которой в об­
щем сумели прийти постанов­
щик и исполнители.

Оля Кошкина у  артистки 
Г. Проценко драматична Сво­
ею простотой, естественностью. 
Драматизм заключен и в ее 
остановившемся взгляде, н в 
чуть замедленных равнодушных 
движениях человека, поражен­
ного не только физической, но и 
душевной дистрофией. Актриса 
Сумела наполнить каждый маг 
сценического существования 
своей героини внутренней ак­
тивной жизнью. Жизнь эта 
прнкоаыааег внимание, захва­
тывает, волнует. Когда застыв­
шее лицо Ольги —  Проценко 
«оттаивает» и озаряется тихой 
улыбкой —  это волнует столь 
же сильно, ка к иной темпера­
ментный монолог. Актриса ор­
ганично передала процесс воз- 
врашелня к  жизни почти по­
гибшего человека. Хочется 
только пожелать, чтобы к  фи­
налу краски в передаче радо- • 
сги от вновь обретенного были 
у актрисы смелее, ярче. В этом 
процессе «оттаивания» Г. Про­
ценко обрисовала Олю необык­
новенно чистым духовно чело­
веком. безоговорочно верящим 
в добро, в его удивительную 
силу.

Та же чистота есть в Алек­
сее Казанцеве у А. Глазкова. 
Артист и режиссер выделяют в 
этом простом пареньке з сол­

датской шинели способность 
всегда, в любых условиях 'не­
посредствен но воспринимать 
события окружающей жизни, 
реагировать иа «их со всей 

. страстью, души, не приемлюшей 
никаких компромиссов, не счи­
тающей возможным пройти ми­
мо горя, несправедливости.

Режиссер и исполнитель под­
черкивают эти черты в герое, 
как типические для советского 
человека. Обобщение возника­
ет само, по себе в результате 
каждодневных, казалось бы, 
обычных поступков Алексея — 
Глазкова: из его отношения к  
Оле. к ее отцу—солдату Кош­
кину, к товарищам, из столк­
новения с могильщиком. Глаз­
кову порой недостает техни­
ческой оснащенности, чтобы я 
полной мере донести интересно 
и четко замысленный образ. 
Казанцев — по сути дела пер­
вая работа молодого актерз, 
выпускника Иркутского теат­
рального училища.

Образ человека, перебарыва­
ющего смерть, человека, ие по­
корившегося низменным ин­
стинктам, возникает в спектак­
ле не только из поступков 
Алексея Казанцева. Его форми­
руют почти все окружающие 
персонажи своей чистотой, до­
стойной жизнью. Среди них 
образ женщины-регистратора в 
загсе, у которой навертывают­
ся слезы от сознания всесиль- 
кости жизни (ее трогательно 
играет заел. арт. РСФСР В. Г. 
Климанова); маленькая ста­
рушка, едва стоящая на йогах 
(Л . Вельяминова), готовая 
отдать последний кусочек хле­
ба за то. чтобы достойно похо­
ронить ; своего* родственника; 
человеи в шапке (В. Филимо-

иов), которому достался в 
бою самый трудный пост — за­
хоронение ежедневно сотен 
людей.

I I  особенно волнуют солдат­
ские сцены. Они разработаны 
интересно, с учетом конкрет­
ных характеров. Жизнь пред­
стает здесь без прикрас, во 
всей ее жестокости и сложно­
сти. Но режиссер рассматрива­
ет ее вслед за автором с пози­
ций утверждения, с позиций ху­
дожника, верящего в человека. 
I I  первым единомышленником 
постановщика оказывается здесь 
В. Елисеев, играющий роль 
старшего сержанта Крылова. 
Эго настоящая большая удача 
артиста, рожденная умным ос­
мыслением характера, юмором, 
эмоциональной отдачей. За ус­
талостью, педантичной раздра­
жительной строгостью Елисеев 
приоткрывает доброту Крыло­
ва, интуитивное чувство спра­
ведливости, которое превали­
рует у  него над равнодушной 
буквой устава, Крылов Елисее­
ва любит людей такими, ка­
кие они есть, — не всегда об­
разцово-правильные, очень раз­
ные, но живые, свои.

Такими получились они и в 
спектакле —  личный состав 
роты, откомандированной на 
отдых. Задумчивый, с грузом 
несчастлнзой любви Воезодін 
(арт. Н. Муравьев); немного 
зздорный, подозрительный, но 
в результате неплохой парень 
Шустов (арт. В. Кузьмин); 
ушедший в думы о дочери, но 
непримиримый при исполнении 
солдатского долга Кошкин 
(арт. М. Рошии); философски 
смотрящий на жизнь Дальскчй 
(зрг. А. Вахурия). В этих

сценах достигнута ансамбле­
вая тональность: из них''нена­
рочито, но эмоционально силь­
но возникает мысль о жизяэ- 
слособностн человека, борю­
щегося не только за себя, но 
за . товарищей. за Родину. 
I I  с новым смыслом смот- 
трим мы на фотографию, 
на которой запечатлен мону­
мент из мемориального ансамб­
ля Пискаревского кладбища — 
фигура Матери-Родины. С но­
вым смыслом начинаем про­
сматривать другие фотодоку­
менты, выставленные в фойе 
театра и сливающиеся со спек­
таклем, —  за фотографиями 
для нас возникают живые кон­
кретные люди.

Фотодокументы присутству­
ют И В оформлении спектакля. 
Это правомерно ■— они еще 
больше подчеркивают досто- 

-верноеть происходящего (ху­
дожник А. Якимчук). Можно 
говорить и несовместимости .не­
которых декорационных дета­
лей — сугубо бытовых и услов­
ных рядом, о небрежности их 
исполнения. Можно говорить 
о других недостатках поста­
новки, касаясь в том числе и 
^общего профессионального 
уровня актерского состава. Но 
положительная основа поста­
новки, заключенная в стремле­
нии утвердить идею спектакля 
средствами добротного психо­
логического театра, берег верх 
над просчетами и недотпжка- 
мн. Спектакль продолжает 
жить сосредоточенно волную. 
шс.

Н. ФЛОРОВА.


