
ГОВОРЯТ, зимой сорок первого года в ле­
нинградских загсах было зарегистриро­

вано четыре брака. Если больше, то по вся­
ком случае ненамного. История одного из 
них рассказана сегодня со сиены Ленинград*

1 ского театра им. Ленинского комсомола в 
спектакле И. Герасимова п И. Ционского 
«Алексей и Ольга» (по повести И. Герасимо­
ва «Пять дней ртдыха»). Работа посвящена 
пятидесятилетию комсомола. К этой же да­
те Театр им. Ленсовета показал спою инсце­
нировку повести Павла Нилина «Жесто­
кость», ставшей уже советской классикой.

Спектакли делались молодыми режиссера­
ми. Первый — Александром Товстоноговым 
второй—Геииадизм Опорковым пол худо­
жественным руководством главного режнг- 

• сора театра И. Владимирова.

ЧЕЛОВЕКУ до всего должно быть д е л о -  
правильно это? Разумеется, правильно. 

Но подумаем и вот о чем: жизнь каждый 
день предлагает нам массу поводов для яме-

>•' шательства, а мы ведь и помимо этого не
.чебокоптительством заняты, а серьезным, 
общественно важным делом, рук-то на все 
».е хватает. И вырабатывается как бы аа- 

. цитительная реакция — что-то вы прини- 
'1 аете в себя безоговорочно, что-то пропус- 
:і, эте мимо, заратее решив, зная: не здесь 
точка приложенія ваших душевных сил. 
Ну, скажите по совести, разве не срабаты­
вала в вас такая защитительная реакция, 
разве не случалось экономить себя? Как 
.'определить эту самую «границу вмешатель- 
іства». насколько . нравственно правомерна, 
допустима она? Вопросы, на которые не 
дашь однозначного и простого ответа. Но 
тем не менее они постоянно, изо дня в день 
встают перед нами, и всякий раз надо ре- 
:шать их для себя самому, сообразуясь со 
своей совестью и своими убеждениями.

И живут среди нас люди, которые эконо­
мить себя неспособны. Спектакли «Же­
стокость» и «Алексей и Ольга»— имен* 

,'но о них. О людях, которые всякую 
Несправедливость, всякую белу воспри­
нимают как непосредственно, впрямую 
их касающуюся. И любой разрыв между 

:идеалом и конкретной жизненной практи­
кой отзывается в них драматически.

Такие люди вбирают в себя, концентри­
руют все самое смелое и передовое, чем 
живет их поколение. Они всегда были и 
есть. И всегда будут, на какие бы нравст­

венные высоты ни поднялось человечество. 
Ибо они—неизменно чуть-чуть впереди уже 
отвоеванного, как вечно бередящее душу на­
поминание. что идеал не возвышается па­
мятником, знаменуя собой завершение пу­
ти. И что тем, кто ближе к идеалу, всегда 
труднее.

РОТУ, которая воевала под Ленинградом 
и от которой осталось четыре человека, 

отправили в город на переформирование я 
отдых. А в городе умирают от голода лю­
ди, каждый лень мною людей, и эти чет­
веро, дравшиеся за город на фронте, здесь 
ничего не в силах поделать, нбо сами полу­
чают тот минимум, которого едва хватит, 
чтобы через пять дней вновь оказаться а 
силах рыть окопы, стрелять, бросать грана­
ты. Они и сосредоточены на том, что нм 
предстоит и потому сейчас как бы ни­
сколько отрешены ог ежедневных, ежечас­
ных блокадных драм. И только один из них, 
Леша Казанцев, вдруг подумал, что девуш­
ка, мельком увидеипоя нм за воротами ка­
зармы, умрет, если он, Леша, не поможет 
ей оттаять, обрести веру в возможность 
выжить. И мысль эта уж е не оставляла его, 
не давала покоя. И он отдает девушке свою 
пайку хлеба, приглашает в театр оперетты, 
назло всем смертям работавший в осаж­
денном городе, уверяя, что у  нее хватят 
сил дойти. А потом, быть может, неожи­
данно для себя, ведет ее в загс, и совер­
шается один из тех четырех иля, может, 
пяти блокадных браков. Любви, самоотвер­
женного желания спасти человека — чего 
было больше? Л е та  Казанцев просто ве 
был способен тогда задавать себе такие во­
просы...

А Венька Малышев,, молодой работник 
угрозыска из «Жестокости», на гребне ред­
костной профессиональной удачи (пойман 
накояеп матерый бандит, «император всея 
тайга» Костя Воронцов), не может смирить­
ся с тем, что иачальпик все заслуги хочет 
приписать уголовному розыску и вывести 
в расход не только Воронцова, по и Лазаря 
Ваукина, таежного мужика, волею покоре­
женной судьбы примкнувшего к. бандитам. 
Того самого Лазаря, в которого Венька вло­
жил столько души в который, поверив 
Веньке, по существу, сам. без помощи угро­
зыска. а с такими же, как он, мужиками 
взял бандитского атамана.

И не то, чтобы у  Малышева ве было едя*

иомышлеиииков, понимавших, чти никак 
нельзя ставить Ваукина и Воронцова на одну 
доску. Нет, просто обо всем этом они еще не 
задумались так тревожно к глубоко, как 
Венька. Конечно, начальник неправ, и жалко 
Лазаря, по дело-то провернули какое, в таком 
деле да без жздержекі Представления же 
Вешхамкпа Малышева из 23 года пиках, ни 
при каких обстоятельствах, непримиримо 
и остро ие согласуются с тем, что ради 
болыпого и чистого дела можно предать до­
варившегося тебе человека. Венька не в си­
лах был принять такие издержки—и в ми­
нуту душевного разлада подпес пистолет к 
виску.

Нельзя снимать с Малышева ответствен­
ность за непоправимую слабость, но пужао 
помнить, что бремя этой ответственности 
ложится отнюдь не на него только. Театр 
вслед за Павлом Нилиным во весь голос на­
зывает виновников: начальник угрозыска, 
нашедший с ним общий язык демагог н фра­
зер журналист Узелков—люди, доиускающие, 
что революция совместима с вероломством, 
ложью, считающие возможным держаться 
так, точно они «заведующие всей Советской 
властью». Но звучит в спектакле и другая 
мысль, требовательная, жесткая, прежде, 
быть может, ае  столь явственно прочитан­
ная нами в «Жестокости». Начальник и 
Узелков сами по себе ничего не могли бы 
сделать. Гибель Малышева прежде всего 
на совестя его ' друзей, тех, кто, бу­
дучи на его стороне, не смог вовремя, 
решительно и действенно вмешаться в 
сложный, запутанный ход событий.

Герои в обоих спектаклях взяты на преде­
ле духовного яапряження. Чтобы доказать, 
как высок этот предел. .Чтобы предупредить: 
и on тоже не бесконечен.

Здесь, наверное, заключен главный 
нравственный урок «Жестокости» и «Алек­
сея и Ольга» на ленинградских сцепах. Быть 
лучшим из лучших дано ие каждому. Но 
каждый несет ответственность, за то дело, 
которое я в самом большом, и в самом ма­
лом стало жизнью, правдой, судьбой лучших 
из лучших. И за то, как им живется на земле, 
Леше Казацпеву в Веньке Малышеву: да, 
они не умеют беречь себя, но окружатопніе 
должны уметь распознавать и беречь их. 
Й за то, чтобы они были поняты, как в кон­
це концов .был попят товарищами Леша 
Казанцев. Чтобы в решающую минуту че 
ощутили себя, как Венька, трагически оди-

ікжмми. Ведь понявший того, кто впереди, 
сам при этом поднимается па новую, более 
высокую ступень духовного, развития. Яс­
ность же все равно прилет, нельзя, чтобы 
оказалась она запоздалой, когда ничего не 
поправишь и только живет в душе мучи­
тельный упрек, обращенный к самому себе: 
я виноват, что тому, первому, было плохо, 
И если кто-то, сражаясь за правду, справед­
ливость, чистоту человеческих отношений, 
взял на себя больше других, это ве значит, 
что оп уменьшил твою долю ответственно­
сти и твою долю работы. Это озпачает 
только то, что он не оставил тебе иного 
честного выхода, кроме как принять участие 
в том же сражении и сделать асе, что в 
твоих силах
Щ АД спектаклями, папомню, работали мо- 
■ ■ лодые режиссеры, в. вероятно, это по­
могло нм найти нравственную интонацию, 
близкую и нужную молодежной аудитории. 
По интонация сама собой не возпикаст, й 
здесь, говоря «молодые режиссеры», я хотел 
бы сделать упор на втором слове. Появле­
ние нового имени в режиссуре — событие 
не частое, а Г. Опорков (которого умно и 
тактично направлял «главный») и А. Тов­
стоногов заявили о себе как достой­
ные, талантливые я умелые представи­
тели этой профессии. Их контакт с 
актерами безусловен. В особенности уда- 
лисъ центральные характеры — Веяька 
(Л. Дьячков), Алексей (В. Яковлев), Ольга 
(Э. Зиганпшна). Их спектакли — сделаны, в 
лучшем смысле этого слова, В наиболее ин­
тересных своих сцепах спектакля эти ае 
иллюстративны по отношению к перво­
источникам, в ипх отыскиваются решения, 
соответствующие атмосфере, духу литера­
турных произведений, но возможные толь­
ко в театре, и нигде более.

Финал «Алексея а Ольги», Ушел отряд, в 
девушка осталась одна на огромной пустой 
синие. Одпа — и только сверху над вей 
провисшие, порванные, заиндевелые прово­
да. (Те, кто пережил войну в Ленинграде, 
говорят, что именно такие мертвые, молча­
щие провода остались для них одним из са­
мых пронзительных воспоминаний тех лет. 
Сценической образ блокады — вот что на­
шел здесь художник Д. Афанасьев). Вры­
вается Алексей, отпросившийся ешв минуту, 
полминуты побыть с той, кто час назад ста­
ла его женой. Они стоит, обнявшись, и 
вдруг ■ глубине сцены вспыхивает гобед-

1 НПІППЛІШ1. Л ДИШ! імэтрят пристально в зри-
гелЛіімГі зад. Во взгляде их — счастье, ра­
дость победы И тревога за будущее, их 
личное будущее — медь зияли друг друга 
всего несколько дней, как-то сложится 
жизнь. И лума о нас — сумеем ли удер­
жаться на тех высотах духа, которые были 
иэягы людьми в блокадные годы. И уве­
ренность: да, сумеем удержаться...

Или поимка Воронцова в «Жестокости». 
Условное пространство, ограниченное дву­
мя глухими огонами, что сходятся углом в 
глубине спеиы (художник—выпускница Ле­
нинградского института театра, музыки и 
кинематографии И. Бируля). Друг против 
друга — Баукнн и Воронцов, медленно сбли­
жаются, обмениваясь злыми, прощупываю­
щими репликами Воронцов бьет первым, 
завязывается драка, жестокая, упорная, до 
конца. Неожиданно в стелах приоткрывают­
ся две низкие двери, тихо появляются му­
жики и внимательно, напряженно наблюда­
ют за дерущимися. Едва кто-то начинает 
одолевать, мѵжикн делают чуть уловимое 
движение — н снова застывают, как только 
оказывается, что драка все еще идет на рав­
ных. Но пот Лазарь сю всего маху кидает 
Воронцова на пол, тот остается лежать непо­
движно, а Лазарь глухо роняет: «все». И 
тут мужики сразу устремляются к Ворон­
цову, связывают «императора»»

А окажись авторы спектакля людьми, 
не наделеннымя столь безошибочным 
чувством сцены,—что было бы? Оче­
видно, были бы обширные . диалоги или 
авторский текст — о том, ч<-ак растеря­
ны, не уверены в себе мужике, еще вчера 
шедшие за  Костей, сегодня разочаровавшие­
ся в нем, ио не вашедшвЬ поха новой опо­
ры, колеблющиеся, ищущие то, что основа­
тельно я надежно И подробные, со множе­
ством театральных хитростей эпизоды пре­
следования... Конечно, есть в «Жестокости» 
я  моменты спорпые. Но только вот—-мало ли 
видели мы театральных представлений, где 
все вроде бы буквально, кок у автора, и 
спорить не с чем, а Одновременно и реши­
тельно ие то, и никуда ие годится.

\ І /  ЕСТОКОСТЬ»—работа цельная, эре-I 
цхДѴ АвЯі спектаклю «Алексей в Ольга»} 
этой цельности не хватает, здесь можно 
предъявить больше профессиональных пре­
тензий. Но сейчдс речь но об этрм. В обра­
щении ленинградских театров к героической 
истории страны радуют серьезность, чут­
кость и бережность. Радует умеіще уви­
деть в ней живой источник духовной энер­
гия, то / что сегодня, сейчас помогает каж­
дому из нас выполнять свои обязанности 
человека.

К. Щ ЕРБАКОВ.


