
стами.
И здесь, никак не умаляя 

роли режиссера в документаль­
ном кинематографе, хочется 
подчеркнуть особую роль кино­
оператора и в связи с этим вы­
сказать некоторые суждения 
об операторском мастерстве.

П ри создании художествен­
ного фильма д аж е  самый ква­
лифицированный оператор поч­
ти никогда не ведет киносъем­
ку без участия режиссера. 
П ри документальных киносъем­
ках (особенно событий) опе­
ратор, как  правило, работает 
самостоятельно. Оператор хро- 
нихи должен без посторонней 
помощи отобрать в обильном 
жизненном материале главное 
н выразительно зафиксировать 
это на пленку. Если при этом 
оператор по-настоящему про­
никся замыслом, идеей фильма 
и творчески, а не ремесленно 
применил операторские средст­
ва, результат будет интерес­
ным.

Оператор-хроникер, самостоя­
тельно принимая творческие 
решения, в какой-то мере дол­
жен обладать не только опера­
торским, но и режиссерским 
«видением материала».

Известно, что оператор-доку­
менталист обязан вести съемку 
в любых условиях, умело при­
меняясь к времени года, дня, 
погоде, освещению; Иногда го­
ворят, что эти особенности как 
бы освобождают оператора- 
хроникера от художествен­
ного использования естествен­
ного и искусственного света, 
определения наиболее вырази­
тельной точки зрения аппарата, 
интересного композиционного 
построения кадра. Это глубокое 
заблуждение. Конечно, опера­
тор-хроникер не может так ж е 
тщ ательно к продуманно 
«строить» кадр, как его со­
братья по профессий при 
съемке художественного филь­
ма. Но все основные компонен­
ты  операторского искусства 
долж ны  присутствовать в доку­
ментальных фильмах. Об этом 
приходится говорить потому, 
что за последнее время мы, к 
сожалению, снизили требования 
к  операторскому мастерству в 
документальных фильмах.

7 МАЯ в Москве состоялось торжес 
открытие экспозиции М узея Карл; 

са и. Фридриха Энгельса — первого в м 
зея великих основоположников коммун 

Являясь составной частью Институт; 
сизма-ленинизма при ЦК КПСС, Музе) 
М аркса и Фридриха Энгельса ставит 
основной задачей широкое освещение і 
ни и деятельности, раскрытие и пропаг 
вание их бессмертного учения, показ 
кретных примерах жизненной силы и 
димости марксизма-ленинизма и осуще; 
в современную эпоху их идей в практі 
мунистического строительства в СССР 
тельстоа социализма в странах иародні 
кратки, в ходе международного рабі
национально-освободительного движеніі 

На торжестве открытия, совпавшем! 
годовщиной со дня рождения Карла 
присутствовали представители трудящі 
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МУЗЕЙ К. МА

В одном из залов Муэеі

Ж С С К А З Ы В А Ю Т  О Б  А Л Е К С Е Е В
(Окончание. 

Начало на 2-й стр.).
с я  в ваш ей  п ам я ти  ж и в ы м , 
счастли вы м  и радостны м »— 
р азу м н ая , ж и зн еу тв ер ж д а ю ­
щ а я  м ы сль. И вдруг... з а  
этим  следует эпилог, и кото­
ром д ел ается  все, чтобы  м ы  
ун есл и  с собой не образ 
«вечно ж ивого» А л ексея  Б е ­
реж ного , а  к а к у ю -т о  ж а н р о ­
вую  кар ти н к у  из ж и зн и  его 
осиротевш и х  родителей .

«Под занавес», н аспех  р а с ­
ск азы в аю т  нам  о росте си­
б и рски х  городов, н ам екаю т 
н а  друж бу  пионеров с п ен ­
сион ерам и , х в ал я тс я  л и ч н ы ­
м и успехам и... А  у ж  когда 
герои ня обращ ается  в зр и ­
те л ьн ы й  за л  с просьбой про­
сти ть  ее з а  то, что она в ы ­
ш л а  за м у ж  за  челов ек а , по­
хо ж его  на Б ереж н ого , с т а ­
новится просто неловко. И 
к а ж е тся , что ав то р  на сло­
в есн ы х  п уан тах  реш и л  н ап о ­
следок п роб еж аться  ещ е по 
р я д у  тем- и тем очек , чтобы  
м ы , сохрани  бог, не подум а­
ли, что он чего -н и будь  «не­
досм отрел».

К ак  известно, пьеса  во 
многом оп р ед ел яет  сп е к ­
та к л ь , а  в данном  случае, 
когда автор  и п остан ов щ и к— 
одно лицо , эта  в заи м о с вя зь  
п ри обретает  особое зн ач ен и е . 
К  сож алению , Е вген и й  С и­
м он ов-реж и ссер , которо­
го мы зн аем  к а к  т а л а н т л и ­
вого и у ж е  опы тн ого  м асте­
ра , не всегда п р и ходи т на 
пом ощ ь С и м о н о в у -д р ам а­
тургу , а в. р яд е  сл у ч а ев  д аж е  
усугуб ляет ав то р ск и е  про­
счеты .

И  если  с п е к та к л ь  см о тр и т­
ся, если  в за л е  в о л н у ю тся  и 
д а ж е  иногда п л ач у т , это 
п рои сходи т не з а  сч ет  в ы со ­
к и х  х у д о ж ест в ен н ы х  д о ­
стоинств  пьесы , а ск о р ее  во­
п р ек и  ее н ед остаткам . Это 
во л н ен и е  — р е зу л ь т а т  еди н ­
ства  о тн ош ен и я  к  ф а к т а м , о 
к о т о р ы х  у п о м и н ается  в п ь е ­
се, ед и н ств а  м и р ов оззрен и я , 
которое о б ъ ед и н яет  ав тора , 
и сп ол н и тел ей  с тем и , к т о ‘на­
х о д и т ся  в зр и тел ь н о м  зал е .

Р а зв е  у вас не сж и м а етс я  
сердц е, когда в  к а к о м -н и ­
будь  и з ном еров «К расной  
З в езд ы »  вы  у зн ает е  подроб­
ности герои ческой  см ерти  
н езн ак ом ого  вам бойиа? И  не ’ 
стан ов и тся  л и  вам  грустно, 
когда о д и н о к ая  п ен си он ерка 
п ов ед ает  вам  о гибели  своего 
еди н ствен н ого  сы н а в одном 
и з  н ем е ц к и х  к о н ц л агерей ? 
О днако  ни га зет н ая  статья , 
ни р ас ск аз  о н ев ы д у м ан н о й  
и стори и —-ещ е не п р о и зв ед е­
н и я  искусства . О ни могут 
стать  та к о в ы м и , тв о р ч е ск и  
о см ы сл ен н ы е х у д о ж н и к о м , 
которы й , Е ы рази в  свое отно­
ш ен и е  к  д ан н ы м  ф а к т а м , 
п утем  худ ож еств ен н ого  обоб­
щ е н и я  создаст  « ти п и чески е 
х а р а к т е р ы  в т и п и ч е ск и х  об­
стоятельствах» . И  в этом  
см ы сл е  поэм а Е в ген и я  С и м о­
нова не ст ал а  п од л и н н ы м  
п рои зв ед ен и ем  и ск усства .

.И  если во  в р ем я  д ей ств и я  
р азд аю тся  ап л о д и см ен ты , 
они п р е ж д е  всего ад р е со в а ­
ны  х у д о ж н и к у  (Е. Г ранат). 
И м ен н о  та л ан т л и в о е  о ф о р м ­
лен и е , п ри д ает с п е к та к л ю  ту

Б Е Р Е Ж Н О М
герои ческую  и р о м ан т и ч е ­
ск у ю  прип однятость , кото ­
рой  не х в а т а е т  пьесе . А пло­
д и р у ю т и арти стам , которы е 
своим чувством  н ап о л н яю т 
л и ш ен н ы е  п оэтического  аро ­
м ата  стихи . Зр и тел и  подчас 
п оддаю тся  не обаян и ю  поэ­
ти ческого  образа, не глубине 
м ы сли , а стихотворном у р и т­
му, н асы щ ен н ом у  ст р аст­
н ы м  гр аж д а н ск и м  чувством  
и эм оц иональностью  и сп ол­
н ителя... Т а к  «на одном  д ы ­
хан и и »  прои зн оси т Л. П аш ­
кова (М ать) ' п р о щ ал ьн ы й  
м онолог в первом  ак те , п р и ­
к р ы в  этот н еско л ько  ф о р ­
м ал ь н ы й  ак тер с к и й  прием  
так о й  силой  тем п ер ам е н та , 
что зр и т е л ь  не у сп е ва ет  по­
чув ство в ать  слабость  стихов . 
Это ж е  отн осится  к  ст и х о ­
творны м  м онологам  Б е р е ж ­
ного. В этой  роли я  не один 
р а з  видела арти ста  Ш ал ев и ­
ча , и  он, к а к  и м ноги е д р у ­
гие исп олнители , от  с п е к т а к ­
л я  к  сп ектакл ю  и гр ает  и н те­
реснее и убеди тельнее .

С больш им  удовол ьстви ем  
см отри ш ь на ар ти стк у  И . Б у ­
нину в роли К ати . Е е К а т я  
к а к  бы  создает в о к р у г  себя 
«зону молодости и чи стоты » 
— т а к а я  она и ск р ен н я я , м и ­
л а я  и ю н ая . Р и сун ок  роли  у 
Г ун чен ко  (В аля) очен ь  стро ­
гий  и то ч н ы й  к а к  в н у тр е н ­
не, т а к  и внеш не. О сновны м  
в ж и зн и  В ал и  стан ови тся  ее 
лю бовь  к  А л ексею  — она, 
к а к  весен нее половодье, см ы ­

в ает  с ее душ и  всю  горечь и 
тя ж е с т ь  переж итого . И  эта 
лю бовь  у В ал и —н астоящ ая , 
о д н а -ед и н ств ен н ая  на всю 
ж и зн ь . И  прон оси т эту лю ­
бовь ар т и ст к а  ч ер ез весь 
спектакл ь ... до эпилога, но 
эп и л ог—это у ж е  не ее вина.

О чень  интересно играет  бе­
логв ард ей ц а  А л еш к у  ІО. Л ю ­
бимов. О стается  у  нас  в п а­
м ят и  и Ю р а -ф и зи к , хотя  
сп ец и ал ьн о  об этом нас  ав ­
тор и  не просил, и убили 
Ю ру  зн ач и тел ьн о  раньш е, 
чем  А л ексея , и н а  наш их 
гл азах . С хорош и м  челове­
ком  п озн аком и л  нас  артист 
А. К ац ы н ски й , очень  хо р о ­
ш им , несм отря на его, ка к  
при н ято  говорить, «слабости 
и заб л уж д ен и я» .

С л едует ск азать , что после 
работы  х у д о ж н и к а  ак тер ­
ск и е  у дач и  — главное до­
стоинство с п е к т а к л я  и види­
м ы й  р езу л ь т а т  реж и ссерско ­
го труда.

— Т а к  чего ж е  вы , собст­
венно , хоти те , — м огут спро­
сить  ч и тател и , — играю т хо­
рош о, х у д о ж н и к  отличны й, 
зр и тел и  волную тся...

Н емногого: чтобы  на сце­
н и ч еск и х  п л о щ ад к ах  таких  
театров , к а к  Т е а т р . имени 
Е вг. В ахтан гова, появл ял и сь  
п рои зведен и я , соверш енны е 
во  в сех  отн ош ен иях , в  том- 
ч и сл е (и не в последнюю 
очередь) с то ч к и  зр е н и я  д р а­
м атургии .

Н. РУМЯНЦЕВА.
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