
^РАССКАЗЫВАЮТ ОБ АЛЕКСЕЕ
Т ЕМА Великой Отечест­

венной войны неисчер­
паема. Еще не одно по­

коление поэтов, прозаиков и 
драматургов в своих произ­
ведениях будет отображать 
величие подвига и горя на­
родного этой эпохи. И каждое 
произведение искусства,
каждый образ бойца, «пав­
шего смертью храбрых», — 
капля священного масла в 
неугасимом светильнике в 
честь Солдата—освободителя 
от мирового фашизма.

Сейчас, когда на Западе 
снова раздаются воинствен­
ные клики, тема Отечествен­
ной войны в творчестве каж­
дого честного современного 
художника так или иначе 
становится оружием борьбы 
за мир.

Новых крупных, интерес­
ных пьес на эту тему мало. 
Поэтому вполне понятна по­
пытка режиссера Евгения 
Симонова, впервые взявше­
гося за перо, в первой пьесе 
рассказать о судьбе своего 
ровесника, который «...родил­
ся в двадцать первом, чтоб в 
сорок третьем умереть'», Уме­
реть для того, чтобы мы мог­
ли жить.

Когда вчитываешься в по­
эму для театра в стихах и 
прозе «Алексей Бережной», 
довольно скоро выясняешь, 
что автор недостаточно четко 
определил основное содержа­
ние своего произведения. Он 
пытается рассказать обо 
всем или почти обо всем, что 
пережили советские люди за 
большой исторический пери­
од с 1917 года до наших дней. 
Пьеса рассказывает и о 
гражданской войне, и о мас­
штабах жилищного строи­
тельства, и о жертвах перио­
да культа личности, и о росте 
сибирских городов, и о му­
жестве наших соотечествен­
ников в тяжкую пору гитле­
ровского нашествия... Сло­
вом, «о войне и о мире».

Развернуть такое широкое 
полотно во всей русской ли­
тературе удалось, пожалуй, 
только одному Льву Нико­
лаевичу Толстому. Вильям 
Шекспир, отлично знавший 
законы драматической лите­
ратуры, не перенасыщал свои 
«хроники» историческими 
событиями. И для того, что­
бы, скажем, познакомить 
зрителя только с Англией 
царствования Генриха Чет­
вертого, написал две пяти­
актные пьесы.

Я надеюсь, что никто не 
воспримет эти рассуждения 
как требование, чтобы все 
литераторы писали подобно 
Толстому и Шекспиру. Я хо­
тела только сказать, что лю­
бая из больших тем, затро­
нутых в пьесе «Алексей Бе­
режной» (к сожалению, 
именно только затронутых), 
могла бы служить материа­
лом для серьезного драмати­
ческого произведения.

Поэтому не удивительно, 
что Евгений Симонов не су­
мел стать хозяином этого 
огромного материала (то есть 
найти единую, наиболее пол­
но выражающую содержание 
форму). Многотемье пьесы 
повлекло за собой и эклек­
тичность драматургических 
приемов. И еще. Нагнетание 
приемов в пьесе зачастую 
приводит к довольно неожи­
данным результатам. Один из 
них как бы вытесняет дру­
гой. Пьеса почти наполовину 
написана стихами. Этим, ве­
роятно, автор хотел придать 
ей особо приподнятое, герои- 
чески-ромаптическое звуча­
ние, придать черты поэмы 
для театра. Спектакль начи­
нается стихотворным моно­
логом героя, образ его сразу 
опоэтизирован. Эдом прие­
мом как бы проводится умо­
зрительная черта между 
Алексеем Бережным и теми, 
кто останется жить... И тут 
же после этой патетической 1

заявки появляется Предста­
витель театра, персонале со­
всем не из этой пьесы. До­
садно, что мы с ним уже 
«где-то встречались». Воз­
никает своего рода ирониче­
ское отношение театра к ма­
териалу, что вполне объясни­
мо было, скажем, в «Прин­
цессе Турандот», но вряд ли 
уместно в этом произведе­
нии.

Несмотря на вполне кор­
ректное поведение исполни­
теля, все эти «открытия» не­
хитрых театральных «тайн», 
беседы Представителя театра 
с действующими лицами ча­
сто нарушают атмосферу 
спектакля, а иногда и просто 
компрометируют тему.

Принято думать, что в 
оперетте начинают петь, 
когда события или пережи­
вания героев достигают та­
кого эмоционального накала, 
что объясняться прозой уже 
просто невозможно... Веро­
ятно, и  в драматическом 
спектакле переход к стихам 
должен быть так подготов­
лен, что это должно казаться 
не только уместным, но и 
необходимым. Но часто «по­
этические крылья», на кото­
рых действующие лица поэ­
мы совершают перелеты из 
страны Прозы в страну Поэ­
зии, оказываются слишком 
слабыми для того, чтобы мо­
жно было набрать нужную 
«высоту», а затем ловко 
спланировать «на землю»... И 
это происходит по вине «кон­
структора» (я имею в виду 
автора), а не «испытателей» 
— артистов, которые делают 
все, чтобы помешать зрите­
лям заметить, что стихи не­
важные, что в них нет само­
го главного — поэтического 
мышления.

Автор также не всегда за­
думывается над вопросом 
лексики своих героев: труд­
но, например, поверить, что

деревенская девуш­
ка двадцатых годов 
могла пользовать­
ся прилагательным 
«нежный» по отно­
шению к своему
любимому или что бело­
гвардейские офицеры вели­
чали друг друга «парня­
ми»... Такая небрежность по 
отношению к словарному 
составу языка действующих 
лиц иногда мешает поверить 
в достоверность заявленных 
биографий.

В стихах почти нет поэти­
ческих образов — в боль­
шинстве случаев это зариф­
мованная проза, причем 
рифмы не отличаются ори­
гинальностью и точностью... 
Вот, например, строчки из 
стихотворной автобиографии 
героя:

...моя судьба не стала
перлом (?!).

К этому остается только 
добпвить, что и стихи — 
тоже.

В ряде случаев хорошая 
мысль, переданная слабым 
стихом, становится вялой, не­
выразительной и более при­
митивной, чем, возможно, 
была бы в прозаическом из­
ложении.

Так случилось в сцене объ­
яснения Вали (арт. А. Тун- 
ченко) и Алексея (арт. В. Ша­
левич), показанного «на фо­
не» ночного бдения Гитлера 
(арт. В. Этуш).

Противопоставление про­
стого человеческого счастья 
человсконенааистничесіс и м 
мечтам философствующего 
садиста могло стать очень 
сильным и впечатляющим, 
если бы эта мысль нашла 
свое глубокое литературное 
и сценическое выражение.

Но режиссерское решение 
этого «трио» не отличается 
изобретательностью и. вку­
сом. Гитлер излагает конеч­

БЕРЕЖНОМ
ную цель своих замыслов в 
следующих стихах:

К просьбам и моленьям
Я отныне глух.
Сколько там в селеньях
Женщин и старух?
Сколько там подростков
И грудных детей?
Я бы всех на остров
Вывез без затейі
Не давал бы хлеба,
Не давал воды! (и т. д.)
Такой Гитлер кажется 

злым, но не опасным идио­
том. И только диву даешься, 
как такой примитивный зло­
дей мог принести столько бед 
стольким народам?!

Поэма Евгения Симонова 
тенденциозна — я подразу­
меваю под этим заслужи­
вающее всяческого уваже­
ния стремление автора ут­
верждать передовые идеалы 
времени и, главное, любовь 
нашего народа к жизни- 
сози дате льни це и ненависть 
к разрушительнице-войне. 
Нет -нужды доказывать, что 
это справедливая и полезная 
тенденция.

Но, как писал Энгельс в 
письме к М. Каутской, — 
«...тенденция должна сама по 
себе вытекать из положения 
и действия, без того, чтобы ее 
особо подчеркивали...». А пье­
са Евгения Симонова почти 
лишена действия, Самый 
значительный поступок на 
сцене совершает романтиче­
ский белогвардеец Алешка.. 
О поступках других действу­
ющих лиц обычно «докла­
дывают» онИ сами или их 
партнеры, причем в боль­
шинстве случаев именно 
указывая, какой вывод из 
того или иного «доклада» 
зритель должен сделать,

Эти «палочки-указалочки» 
іцедро раскиданы по всей 
пьесе, и совсем уж недели-* 
катно звучит последнее «ука­
зание», как зритель должен 
понимать «сверхзадачу* 
спектакля:

...Мы разыграли вам
поэму,

Чтоб в мире не было
войны!

Пожалуй, значение спек­
такля здесь несколько пре- 
увеличено. А неуместным 
глаголом «разыграли» автор, 
вольно или невольно, сам 
подтверждает довольно серь-* 
езный разрыв между форч 
мой и содержанием спекч 
такля. «Разыграть» можноі 
веселую комедию, бойкий 
водевиль или, скажем, изы­
сканно-стилизованные пьеч 
ски из «театра Клары Га- 
зуль», но «разыграть» исто-» 
рию «павшего смертью храб­
рых» Алексея Бережного, геч 
роичеекме и трагические со­
бытия, его жизни сопутству­
ющие, события, которые то­
ской или нежностью, гневом 
или болью утраты отзы­
ваются в душе каждого из 
присутствующих, — этого 
«разыграть» нельзя. И это 
понимают все исполнители 
и, вопреки утверждению Си­
монова-драматурга, понимает 
и Симонов-режиссер. Арти­
сты ничего не «разыгры­
вают», а живут на сцене, жи­
вут искренне и убедительно.

Архитектонически пьеса 
заканчивается на 72-й стра­
нице словами диктора: «Пер­
вого февраля Алексей Бе­
режной был убит. Но мы не 
хотим, чтобы вы видели его 
мертвым. Пусть он останетч

(Окончание на 4-й стр.).

Овілтек-а» #у»ыда )9&2
т М о о я в й  -


