
РАЗДВИГАЯ РАМКИ ЖАНРА
С. Прокофьев, «Александр Нев­

ский». Эта музыка родилась в 
1938 году как звуковое сопровож­
дение знаменитого фильма С. Эй­
зенштейна. Позже гениальный ре­
жиссер так. характеризовал работу 
композитора: «...Музыка Прокофь­
ева удивительно пластична, нигде 
не становится иллюстрацией, но, 
всюду сверкая торжествующей об­
разностью, она поразительно рас­
крывает внутренний ход явлений, 
их динамическую структуру, в ко­
торой воплощается эмоция п 
смысл событий». Музыка оказалась 
настолько значительной и впечат­
ляющей, что сама собой возникла 
мысль создать на се освове кон­
цертное произведение. И в сле­
дующем 1939 году впервые про­
звучала нантата «Александр Нев­
ский». Освобожденная от второ­
степенных^ подробностей, она с ог­
ромной обобщающей силой выра­
зила поэтическую идею могущест­
ва. неодолимости народа. В года 
В 'ликой Отечественной войны из­
вестные топы из кантаты Прокофь­
ева »- «Вставайте, люди русские». 
«А и было деле на Незе-реке» — 
часто передавались по радію, ис­
полнялись воинскими ансамблями и 
воспринимались как непосредствен­
ное выражение героического при­
зыва разгромить врага.

Три десятилетия славной жизнью 
живет на концертной эстраде кан­
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тата «Александр Невский». Ныне 
ес музыка вновь обрела зримое 
воплощение, на этот раз —  па 
оперной, сцене. Она поставлена как 
спектакль Театром оперы н бале­
та имени С. М . Кирова.

Всякая инспениззпия —  процесс 
творческий в сложный: необходимо 
обнаружить в произведении то 
действие, которое, реализуясь в 
актерской игре, оправдало бы те­
атрализацию, убедило в ее орга­
ничности. Скажем сразу, что но- 
ный спектакль театра, обладаю­
щий многими н несомненными до­
стоинствами, все же этого ощуще­
ния полной, абсолютной художест­
венной органичности, к  сожалению, 
не вызывает.

Самое сильное в нем —  собст­
венно звучание музыки. Для теат­
рального варианта в партитуру 
потребовалось внести некоторые 
изменения. расширить эпизоды. 
Музыкальный руководитель поста­
новки К. Симеонов выполнил эту 
работу с большим тактом, на ос­
новании серьезного изучения про­
кофьевских рукописных материа­
лов. Прирожденный оперный дири­
жер, художник ярко национально­
го склада, К . Симеонов, глубоко 
проникся этой музыкой. Соедине­
ние в ней драматической остроты 
в эпического размаха сродни его 
художественной индивидуальности. 
Отлично удалось ему передать

контрастность сочинения —  бла­
городную воодушевленностъ тех 
частей кантаты, где дается музы­
кальная характеристика русских, 
в неистовость, тупую фанатич­
ность, присущую разделам, расска­
зывающим о крестоносцах.

Оркестр и хор (хормейстеры 
А. Мурин и Л . Тепляков) чутко 
отзываются на художественные на­
мерения дирижера, общее звуча­
ние впечатляет слитностью, напол­
ненностью, выразительностью. Ве­
ликолепно поет сольную партию 
Л . Филатова в сцене «Мертвое 
поле».

Поставил «Александра Невского» 
балетмейстер О. Виноградов, автор 
известных хореографических спек­
таклей «Ассль» (в Москве), «Го­
рянка» (в Ленинграде), «Ромео а 
Джульетта» (в Новосибирске). Ес­
тественно, что и в ивецеяизации 
кантаты всего более удались 
О. Виноградову эпизоды, решен­
ные с использованием элементов 
хореографии. Таков обобщенный 
образ скорби, переданный вырази­
тельной пластикой строгих фигур 
в первой часто — «Русь под игом 
монгольским». Таково и начало 
третьей частя кантаты «Кресто­
носны во Пскове». К а к  олицетво­
рение злой и бездушной силы дви­
жутся в мерном механичном рит­
ме выстроившиеся тупым клином 
фигуры врагов. В руках у каждо­

го —  крест. Но вот молитвенная 
музыкальная тема меняет свои 
очертания, превращаясь в злове­
щий военный сигнал. Мгновенный 
поворот белых фигур —  и крест 
оказывается рукояткой меча. Кре­
стоносны изображены в спектакле 
как люлп, лишенные души, и это 
очень остроумно подчеркивается 
живописным решением: продолже­
нием строя живых фигур стано­
вятся фигуры рисованные,

В постановке хоровых эпизодов 
О. Виноградов менее инициативен: 
хор почти всегда располагается 
фронтально, картины оживляются 
традиционными «проходами», а ар­
сенал сценических движений арти­
стов ограничивается дружными 
взмахами рук. Артисты миманса. 
Напротив, играют чрезмерно нату­
рально. И  возникает смешение 
стилей, соединение несовместимого.

Спена «Ледовое побоище» начи­
нается зловещим танцем одиноких 
фигур рыцарей в развевающихся 
плащах. Он решен в условной ма­
нере, как пляс мрачных, хищных 
птиц. Но символическая вырази­
тельность этого эпизода вступает 
в противоречие со стилевой мане­
рой следующего фрагмента, где 
появляются «всамделишные» псы- 
рыцаря.

Сцена сражения — нейтральная 
по своему драматическому положе­
нию в кантате —  особенно трудна 
для постановки. К  сожалению, 
трудности ее оказались непреодо­
ленными. Обстоятельства битвы 
на Чудском озере достаточно широ­
ко известны. Русские победили 
благодаря массовому героизму во­
инов и смелому стратегическому 
плану, выдвинутому полководцем: 
затаившись под прикрытием «Во­
роньего камня», они подпустили 
близко клинообразный строй кре­
стоносцев, а затем, захватив его в 
«клеши», наголову разбили врагов 
в рукопашной. Их остатгаі, пресле- 
дѵемые воинами, бесславно погиб­
ли, провалившись под лед Чуд­
ского озера.

Было бы, разумеется, наивно­
стью требовать воплощения на 
оперной сиене хода событий как 
они происходили в действятельно-

і

сти. Однако ж предложенное по­
становщиком решение кажется ма- 
додоравданным. Сцена сражения 
почта целиком дана как поединок 
Александра Невского с предводи­
телем крестоносцев. При этом ока- 
ззлея смещенным смысловой ак­
цент: победа русских показана яе 
как результат” самоотверженной 
борьбы многих тысяч люден (что 
запечатлено и в музыке), а как 
подвиг полководца. Кроме того, р»я- 
дом с огромным, закованным в 
тяжелый панцирь тевтонским ры­
царем князь Александр, чья роль 
поручена артисту балета, выглядят 
просто тщедушным.

Ощущение стнлеоой неоднород­
ности усиливает живописное 
оформление (художняк С. Коф- 
ман). В нем немало частных до­
стоинств: декоранііи отдельных
картин по-своему красивы, остро­
умно использозаио обширное сце­
ническое пространство. Однако гос­
подствующий плоскостной. одно­
мерный принцип изображения, 
пдуш-ий от претворения мотивов 
дрввией живописи, вступает в про­
тиворечие с характером музыки, 
такой реалистически многомерной, 
живой (любопытно, что, отказыва­
ясь от первоначально задуманного 
воспроизведения подлинных образ­
цов музыки X I I I  века, Прокофьев 
пояснил, что «эта музыка за истек­
шие семь столетий настолько ото­
шла от нас, сделалась настолько 
чуждой в эмоциональном отноше­
нии. что уже не могла дать до­
статочно пиши для воображения... 
Поэтому представлялось более 
«выгодным» дать ее не в том виде, 
в котором она действительно зву­
чала во времена Ледового побои­
ща, а в том. в каком мы сейчас 
ее воображаем»).

Итак, замечательная партитура 
Прокофьева получила в театре 
яркое н цельное музыкальное во­
площение. Сценическое же ее ре­
шение свелось к пепи более или 
менее удатаых иллюстраций, слов­
но бы выполненных рукой разных 
мастеров, в разной стилевой мане­
ре. Единый художественный замы­
сел в нем яс проглядывается. От­
того-и общее впечатление от спек­
такля противоречиво.

М . Б Я Л И К

НА СНИМКЕ: сцена из спектакля 
«Александр Невский».

Фото А. СТЕЛЬМАХА


