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ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ------------------------------------------------------------------Заметки о спектаклях на историческую тему

ОБРАЩАЯСЬ К ПАМЯТИ НАРОДНОЙ
ПЬЕСУ Леонида Яскв- 

впча «Земля русская», со­
зданную по очеркам изве­

стного писателя - публициста 
Ивана Васильева, поставил 
главный режиссер Псковского 
театра драмы Валерий Буха­
рин. Поставил ярко, страстно, 
публицистически остро. Сего­
дня театры все чаще обраща­
ются к истории, к памяти на­
родной.

«Важным инструментом вос­
питания гражданственности, 
советского патриотизма, ин­
тернационализма, — подчер­
кивал в своей речи на юби­
лейном пленуме правления 
Союза писателей СССР Кон­
стантин Устинович Чернен­
ко,— было п остается воспи­
тание историей. И хорошо, что 
в литературе, искусстве свое­
го рода возрождение пережи­
вает историческая тема».

Успех исторической темы не 
случаен Он предопределен об­
новленным, новаторским реше­
нием темы, которое предлага­
ют драматурги и театры. И 
прежде всего оно отличается 
ярко выраженной публици­
стичностью. стремлением гово­
рить с современниками не 
только о прошлом, но в о се­
годняшнем дне.

В «Земле русской» просто и 
образио, как просто и глубоко 
написаны очерки Ивана Ва­

сильева, театр раскрывает 
смысл, суть родной земли, 
земли русской, ее место в 
судьбе человека, их нерастор­
жимую радость и боль, их ве­
ковой удел — людей и хлеб 
рожать, беречь от недорода. 
А когда настанет миг — защи­
щать до последнего.

Актуально звучит со сцены 
и девиз петровской эпохи, 
петровских реформ «Слово и 
Дело» в спектакле Воронеж­
ского академического театра 
имени А. Кольцова по пьесе 
Ф. Волохова «Топор в крест». 
Звучит как пароль, как иро- 
пуск в будущее. Небольшая 
страница истории — строи­
тельство на реке Воронеж 
русской флотилии, победа на 
Азове—возвращается со сцены 
в конкретных драматических 
столкновениях.

Театр в драматург при­
стально вглядываются в образ 
Петра I, его сподвижвиков в 
врагов, вглядываются не в мо­
мент смертельной опасности, 
когда одна мера совести, по­
рядочности, преданности — 
Смерть, готовность сложить 
голову за идею, когда и (вот 
он. жизненный парадокс) по­
мимо собственной воли — ста­
нешь единомышленником. Со­
бытия спектакля разворачи­
ваются в буднях, в повседнев­
ном кропотливом труде, где

не христианской демагогией, 
не ложным пафосом, не слезо­
точивыми словами надо дока­
зывать свою верность, а про­
стым, негромким делом.

Эти две жизненные филосо­
фии и сталкиваются в спек­
такле: иетровская— утвержда­
ющая, энергичная; н воров­
ская, иезуитская, скрыва­
ющаяся под личиной смиренно­
сти и набожности епископа 
воронежского Митрофана и 
настоятеля Толщевского мо­
настыря Антония. Публици­
стически остро раскрывает ре­
жиссер А. Кузнецов приапип 
слова и дела, убедительно ут­
верждает необходимость по 
поступкам судить о человеке, 
его помыслах и крепко дер­
жать данное слово. Оттого и 
побеждал Петр, что верил в 
работный люд.

ЕДИНСТВО народа — несо­
крушимая спла—так пони­
мал свое предназначение 

другой великий сын земли 
русской — Александр Нев­
ский, разбивший тевтонских 
псов-рыцарей на льду Чуд­
ского озера. Единство нации в 
борьбе с иноземцами — пафос 
спектакля Новгородского теат­
ра п пьесы М. Ворфоломесва

«Судьба человеческая — 
судьба народная» — в этой

пушкинской мысля — зерно 
названных спектаклей, они 
объединены неизбывной верой 
в простых людей, болью и ра­
достью за их жизни и судьбы, 
за судьбу России, которую те 
сотворили.

Безусловно, талантливые, 
нужные зрителю спектакли— 
«Александр Невский», «То­
пор и крест» — подчас созда­
вали иллюзию, что вся исто­
рия России, ее ключевые по­
вороты п события происходи­
ли именно здесь, в Новгороде, 
или в Воронеже. Истоки это­
го ложвого пафоса, думается, 
не столько в драматургиче­
ском материале, сколько в не­
вольно возникающих, а порой 
и сознательно расставленных 
акцентах. Скажем, в спектак­
ле «Топор и крест» за «нена­
добностью» исчезла финаль­
ная картина победы русской 
флотилия на Азове, то есть 
исторически принципиальное 
событие, повлиявшее на судь­
бы всей России. Однако спек­
такль завершался другой «по­
бедой»: примирением и за­
креплением союза между цер­
ковью а властью.

Несомненно, в театрах ус­
пешнее идет поиск на герои­
ко-революционную тему, идет 
активная работа коллективов 
над спектаклями, посвящен­
ными событиям Великой Оте­

чественной войны.: Выделение 
же дореволюционной истории 
в самостоятельную5 тему выз­
вано как раз тем, что именно 
здесь наблюдаются! «пустоты» 
и «белые пятна», >

Решение этой проблемы тес­
но связано и с повышением 
требовательности ві отборе ли­
тературного материала. Так, в 
Новгороде, на театральном фе­
стивале, явно «инородными» 
показались спектакли Кали­
нинского театра «Имя твое* 
П. Проскурина в і Пермского 
ТЮЗа «Светлана» по поэме 
В. Жуковского. И причины 
были не в литературной пер­
вооснове. і

ЗТИ спектакли очень ярко 
раскрыли «крайности» ли­
тературных инсценировок.. 

Стилистически разные, они 
были на редкость похожи в 
полном отсутствии драматиче­
ского действия. (Іовѳствова- 
тельность, ненужные подроб­
ности, затяжные монологи-, 
псноведв калининского спек-

. такля вместе с многочислен-, 
нымп, мелькающими сцена­
ми-иллюстрациями как бы- 
продолжались в «Светлане», 
изрядно сдобренные фантази­
ями на фольклорные темы, 
умозрительными представле­
ниями о быте и нравах прош­
лого века. Невольно это порож­

дало приблизительность, по­
верхностность актерских работ. 
В буквальном смысле слова, 
исполнителям затруднительно 
было соразмерять великое я 
малое. В спектакле «Имя твое» 
главные герои то и дело «пе­
рескакивали» из драматиче­
ских сцен (недоигранных и 
психологически смазанных) и 
едва поспевали «рассказать», 
как было, о чем мечтают. 
В «Светлане» Поэт то в дело 
погружался в свои романтиче­
ские думы, переступая через 
игрушечные копии русских 
изб и дворянских особняков.

Увиденные спектакли дают 
право говорить о необходимо­
сти более пристального внима­
ния к исторической теме, при­
влечении интересных крупных 
современных прозаиков п дра­
матургов к работе над созда­
нием спектаклей.

К сожалению, театр замет­
но поотстал, если вспомнить,, 
что литература последнего де­
сятилетия дала немало выда­
ющихся произведений иа исто­
рическую тему, успешно рабо­
тает и кинематограф. Театр, 
обладающий неповторимой 
способностью духовного, нрав­
ственного воздействия на че­
ловека, мог бы скааать свое 
слово...

Б. ПЕТРОВ» I


