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ДВА СПЕКТАКЛЯ
В ГАЛЕРЕЮ талантливых ком­

позиторов, чьи произведения 
поставлены на сцене Донец­

кого театра оперы и балета, вне­
сено-еще одно имя — Сергея Ва­
сильевича Рахманинова. Его опе­
ра «Алеко». представляющая со-. 

і бою дипломную работу девятиа- 
(дцатнлетнего студента консервато- 
І-рии, относится к лучшим страни­
цам русской музыки.

Есть что-то бесконечно дорогое 
И волнующее в содержании опе-

(«АЛЕКО» И «ЦЫГАНСКОЕ 
КАПРИЧЧИО» НА СЦЕНЕ 

ДОНЕЦКОГО ТЕАТРА
ОПЕРЫ И БАЛЕТА)

иый эпизод траурного шествия 
(дирижер А. Пресич). Мягко, про­
никновенно звучат хоры цыган 
(хормейстер К. Чекарамит), под-, 
черкивающне мирную жизнь та­
бора. В основном верные краски

измене его мочозой жены АІяпиѵ ідля пеРеДач!| внутреннего СОСТОЯ- измене его молодой жены .Мари} !ния своих героев находят арти- 
• ' сты А. Беланов и Б. Морозов

(рассказ Старого цыгана). А; Га- 
ленкин (каватина Алеко), А. Ли-

V Рассказ цыгана — завязка опе­
ры. Следующая драматическая 
сцена определяет характеры геро­
ев — вольную, независимую нату­
ру Земфиры н страстную эгоисти-

Іступник-убпица, одержимый ззе-,голосу, а, наоборот, способствует 
Ірнными чувствами, мечется он (улучшению звука, делая голос бо- 
Вю (сцене, преследуя невернуюілее концентрированным и ыяг- 
|ЗЮіфнру. Вся эта картина іубнй- ним».
?ство Молодого цыгана, который’ в  один вечер с оперой «Алеко» 
йочему-то бежит через всю сце-]іеатр показывает небольшой ба- 
<РУ прямо на нож ревнивца) реше- іе і ча музыку симфонического 
Йа натуралистическими средства- (произведения Рахманинова «Кап- 

(риччио на цыганские темы».
Вряд ли стоило в финале спек-. Смелое решение воплотить ор- 

Такля переосмысливать глубоко: кестровую пьесу концертного пла- 
Всихологическуга концовку поэмы; на в хореографию породило ряд 
Пушкина, Цыгане, забирая с собой-трудностей. К сожалению. ' балет- 
тела Земфиры и Молодого цыга- мейстер-постановщик Н. Корягин 
на, уходят, оставляя Алеко в оди-|Не проявил творческой фантазии 
ночестзе. ін выдумки. По существу в каприч-

Если понять душевное состоя- чи0 повторяется, но только в бо- 
яне Алеко, его грядущее одішоче-
ство и мучительное раскаяние, как лее широком плане, лирическим

марев (песнь Молодого цыгана),) 8 и о  отражено в поэме, то трудно сюжетный мотив цыганских
і а  г  л ѵ д г р ц и д  о  о п т и о т с -о  у 0 0 р  Й й о п п т а в и т и  о т  г с А о  т з ѵ и м  ѵ а _  I о л е  и л  л  Д п р ѵ п  ч» Д п а і  і и  пзаслуженная артистка

пля-
этом

■ ры, в судьбе её героев. И это отто--ческую любовь Алеко. В этой же 
[ г о ,  что опера «Алеко» написана)сцене предвосхищены 
на сюжет вольнолюбивой поэмы
Пушкина «Цыганы». запечатлев­

шей отдельные страницы из жиз- 
іни поэта во время его странство- 
іванин с цыганским табором по 
’Бессарабии.
( Музыка С. Рахманинова — 
взволнованная, драматическая, на- 
{іюённая изумительными по красо- 
|тё мелодиями—передает глубокий 
(психологический смысл произведе­
ния Пушкина. Действие оперы 
происходит в живописной местно­
сти Молдавии. На берегу реки, у 
костров — цыгане. Все в этот 
(тихий вечерний час располагает 
'к  воспоминаниям. II Старый цы- 
ган рассказывает о далеком прош­
лом, о своей разбитой любви, об

Іфедставить его себе таким, ка-’сок из «Алеко». Вряд ли в 
Н. Романкова в сценах с Алеко в|жим мы видим Алеко в конце [была, надобность.

Пушкинский Алеко не | НСПОлнителей надо -отме­
тить солистов балета Т. Пылкову 
и А. Корчевского. А вот массо­
вые пляски бледны, однообразны. 
II еще хочется сказать о вдохно­
венной игре оркестра и солистов

событии первом действии и с Молодым цы- спектакля. 
_ <-ооьІтияіганом во втором действии, 

трагической развязки, гноель оем- Хорошее впечатление в целом 
одіры и Молодого цыгана от Р'',і,н остап(яюі
Алеко. В этой сжатости и насы-;в  Коноваленко, подчеркивающій* 
щенности действия—одна из нан-і романтический 1более /-т .™  і-н • _. с ..... ........—......  колорит произве-

ее сложных сторон произведем |дения Есть и у режиссера-поста-- 
.‘„ 2  ча.55.н??5 ‘̂ _ с^е.кт.а.к‘?я неоо~і новщика народного артиста УССЯ 

А. Здиховского много интерес­
ных и выразительных решений 
спектакля. Очень хорошо, правда* 
во переданы быт цыганского табо? 
ра. лирические картины. :

К сожалению, постановка «Алер
:ко» не лишена многих недостагг 
і ков. ’
? Одна

ния.
ходимо, исходя из музыки, сохра­
нить трагическое звучание поэмы 
Пушкина, воплотить ее драмати­
ческий конфликт. Там, где достиг­
нуто это единство, слушатель 
не остается равнодушным к 
тому, что происходит на сцене. • 

С волнением слушаем мы ор­
кестровые номера: вступление, в

может ни заносить над сооои нож, 
М і сжимать в отчаянии платок , 

декорации художник^ Земфиры. Он слишком страдает, і 
чтобы «что-то делать». Он кик-1 

валится с камня в полней-;'

из причин — в некого^
котором знакомимся с основнымиі ром отступлении от литературно» 
темами оперы; интермеццо, так іго первоисточника и содержаний 
хорошо передающее полный пси-1 музыки. Прежде всего это отнгі

шем бессилии перед своим горем. : д  Штеймана. В. Радченко (вно- 
Именно так чувствовал эту сцену, , п  Мнщенко- (флейТа)
а ,  композитор. В траурном шест-!А Проховова (кларнет), 
ваі оперы звучит одна из трагич-, „  - .  ..
нейшнх мелодий Рахманинова (же-! Способный, шцущии коллектив 
лательно, чтобы музыка шествия I Донецкого театра безусловно смо 
звучала в оркестре несколько(жет в процессе работы устранить 
сдержанней). і недОчеты этих спектаклей. II тог-

Мешаег музыкальной вырази-1 ння с  Рахыашмова зай.
тельности, тонкости в передаче;
чувств отсутствие у солистов и ЭДТ достойное место в ряде луч

хологизма

отсутствие 
хора безупречного вокального сло- 

А ведь, как справедливо за­
метил великий Карузо, «отчет-

пейзаж; заключитель-’ентся к образу Алеко. Как пре-Йивая дикция отнюдь не вредит

ших его работ.

Г. ЛЕСНИК. л  
Музыковедов


