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_  *ГЕ А Т Р  оперы и бале- 
1 та УССР имени

Т. Г. Ш евченко показал 
две новые работы. В 
один вечер идут опера 
«Алека» С. Рахманинова и балет, с о з - ' 
данный на основе его «Симфониче­
ских танцев».

е м ь е 1
Замысел показать в один вечер на­

чало и завершение творческого пути 
великого художника (опера «Алеко» 
написана в 1892 году, «Симфониче­
ские танцы» —  в 1940) сам по себе 
интересен и значителен, но в то же 
время заключает в себе и серьезные 
трудности. Ведь это произведения, 
совершенно несхожие по стилевым 
особенностям и глубине художествен­
ного замысла.

И  все ж е то, что мы увидели в те­
атре, —  не случайное сопоставление 
произведений, объединенных только 
именем их автора. «Алеко* н «Симфо-

; нические танцы» при всем их огром­
ном различии объединены обшей', по-

• казанной, правда, в совершенно раз-,
личных аспектах, темой трагического 
одиночества.

лая и гордая красавица,-которая не 
хочет переносить тиранической власти 
ревнивого мужа п отстаивает право 
свободного сердечного влечения, 
такова Земфира— Лобанова, образ ко­
торой в чем-то родствен образу Ка р ­
мен. Голос певицы звучит свободно и 
красиво. И  в небольших дуэтах 
Земфирой, и в популярном романсе 
«Взгляни, под отдаленным сводом гу ­
ляет вольная луна» В. Тимохин — 
Молодой цыган блеснул своим во­
кальным мастерством. Очень красиво, 
с большим чувством спела Е. Озим- 
ковская партию Старой цыганки.

Колоритную фигуру Старого цыгана 
рисует В. Ліатвеев. Взволнованно зву­
чит рассказ Старого цыгана о прош­
лых «то светлых, то печальных» днях'.
Не совсем понятно, однако, зачем по­
становщики спектакля решили про­
пустить важную  реплику хора, преры­
вающую его монолог. Реплика эга

Н . Ворвулев хорошо продумал 
толкование образа, проводит его 
следовательно н логично н тем са* 
утверждает право на существова 
нового Алеко.

Новизна психологической хара 
ристики Алеко повлекла за собою 
менение и характера исполнения 
калькой партии, которая у  Н . Во{ 
лева звучит выразительно.

«Алеко» —  дипломная работа мо­
лодого Рахманинова, написанная на 
предложенное ему консерваторией 
либретто Вл. Немировича-Данченко. 
Опера была сочинена и оркестрована 
всего за семнадцать дней. Тем не ме­
нее ока не носит следов поспешности, 
напротив, все в ней свидетельствует

I о том, что сюжет пришелся по душе
молодому музыканту и по-настояще­
му его вдохновил. В музыке много 
глубокого, искреннего чувства, эмо-

• 2  циональности, она полна чудесных
'  мелодических красот. «Эта прелестная

вещь очень мне понравилась», —  пи- 
е  сал П. Чайковский, познакомившись с
О партитурой «Алеко».

. 5  Состав исполнителей оперы подо-
- бран исключительно удачно. Партию

і ьХ Земфиры исполняет Л . Лобанова. Ис-
Вй тинная дочь цыганского табора, сме-
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связывает рассказчика с его слушате­
лями и тем самым облегчает сцени­
ческую задачу артиста, создавая для 
него объект общения- А  на киевской 
сцене Старый цыган адресует свой 
рассказ неизвестно кому.

Заглавную партию оперы исполняет 
Н. Ворвулев. Его не привлекают «бай­
ронические» черты характера Алеко, 
не акцентирует он и пушкинской его 
характеристики, не ставит целью по­
казать в Алеко эгоиста, который «для 
себя лишь ищет воли». Нет. Артист 
рисует нам просто человека, глубоко 
страдающего от измены любимой жен­
щины, готового вымаливать внимания 
Земфиры и совершающего преступле­
ние в состоянии аффекта и отчаянья. 
И если у  Пушкина «цыганы робко о к­
ружали его встревоженной толпой», 
то Алеко —  Ворвулев, раздавленный 
тяжестью собственного преступления, 
на. коленях умоляет окруживш их его 
цыган о прошении. Такой Алеко не­
сколько непривычен и неожидан, од­
нако нельзя отрицать того, что

Задача хора и балета в «Алекс 
воссоздать «местный колорит», ж 
ровую почву, на которой ,развива< 
драматический конфликт. Звуча 
хора, руководимого -Л . Венеди» 
вым, в спектакле прекрасно. Осо( 
но красиво, стройно и содержател 
исполняется финальный хор «Мы 
ки,. нет у  нас законов».

Из двух массовых цыганских і  
цев —  женской и мужской г 
ски, поставленных балетмёйсте 
В. Вронским, большое впечатле 
производит мужской танец, в кото[ 
национальный колорит и динам» 
ское настроение выражены ярко 
эмоционально.

Опера «Алеко» написана в ,ста{ 
формах н состоит из ряда отделы 
законченных вокальных номеров 
сцен, при чем переходы от одного 
мера к другому не всегда сцениче 
оправданы. Режиссер спекта 
И. Молостова стремилась создать-С 
прерывно развивающееся сценнчес 
действие. И  это ей удалось. Обь 
сценические планировки и отделы 
сцены говорят о хорошем вкусе 
инициативности режиссера. Ма 
удачной и надуманной выглядит ли 
мизансцена в эпизоде встречи Зі 
фиры и Молодого цыгана, котораі 
тому же совершенно не соответств’ 
прекрасной музыке оркестрового «і 
термеццо». • • ’ ■ I

Оформление оперы «Алеко* еде 
но художником Ф. Ниродом. Наиі 
лее удачной н образно-выразнтелы 
является вторая-картина, где сці



превращена в беспре­
дельную степь с одино­
ким курганом, на кото­
ром стоит древняя скиф­
ская «каменная баба», 

картина эта приобретает особое дей- 
твенное значение, когда з  финале 
шеры Алеко остается один у  лод- 
ржья каменного изваяния, равнодуш- 
юго свидетеля человеческих страстей. 
>адостей н страданий. А вот з первой 
картине (цыганский табор) талантли­
вый художник, пожалуй, несколько 
яоупотребляет традиционными прие- 
іамк оперной «красизости» (колеблю­
щаяся в лунном свете вода, необк- 
іайное скопление звезд на темном не-

н т. п .).
«Симфонические танцы» —  лебеди- 

гая песня рахманниовского творчест­
ва- По авторитетному свидетельству 
>. Сатиной, композитор намеревался 
[ать отдельным частям своего про­
изведения названия: «День», «Су.мер- 

«Полночь», символизирующие 
асцвет и закат человеческой жизни. 
Такой замысел дал пргзо либреттч- 
гам Б. Рощину и Е. Тангиевой-Бкрч- 
иек искать в развитии тематического 
атериала «Симфонических танцев» 
аких-т'о ассоциаций с жизненной 
і’дьбой самого композитора, конечно 
аорчески преображенной и обобщен-
ой-

^Авторы  либретто, проникновенно 
Слушавшись в музыку С. Рзхманино- 
к, рассказали о судьбе художника, 
>торый, не поняв величия и значе- 
*я огненных вихрен новой жизни, 
іетающих на своем пути старый 
ар, жертвует своим счастьем, своей 
Обовью и покидает родину, обрекая 
бя на страшное, одиночество.
£ Герой балета тшетно пытается прн-

юобиться к  новой для него жизни, 
ннает писать портрет «Золотой 

імы», олицетворяющей страсть к 
; и стяжанию. Но вместо «Зо- 

бй дамы» на его мольберте возки- 
родная березка — символ поки- 

гой родины, ушедшей молодости .и
«астья.
Постановщик балета Е. ТангиеБЭ- 
рзняек создала по либретто, соав­

тором которого она является, чрезвы­
чайно интересный и глубокий по мыс­
ли спектакль. Среди многих его до­
стоинств самое глазное —  подлинная 
музыкальность. Участники балета не 
танцуют под музыку, —  они танцуют 
в музыке и живут эмоциями, рожден­
ными музыкой.

Для характеристики двух миров — 
светлого мира родины и мира «Золо­
той дамы» Е. Тангиева-Бнрзннек со­
здала совершенно различные по ха­
рактеру гаммы пластических движе­
ний. У группы «березок» и любимой 
художником девушки движения плав­
ны, красивы и. если можно так выра­
зиться, «певучи». Мир «Золотой да­
мы» отличается острым, угловатым и 
подчеркнуто ритмически отточенным 
рисунком танца.

Балетмейстер ставит перед испол­
нителями очень сложные и в то же 
время интересные задачи воплощения 
необычных героев «Симфонических 
танцев». И надо отдать справедли­
вость балетной труппе театра —  она 
справилась с этими задачами бле­
стяще.

Любимая девушка художника в 
исполнении А. Гавриленко привлекает 
своей искренностью, музыкальностью 
и классической красотой движений. 
Актриса создала девический образ, 
полный поэтической прелести, све­
жести и обаяния.

Очень интересен и необычен рису­
нок танца «Золотой дамы», роль ко­
торой с художественной закончен­
ностью исполняет В. Калиновская. 
«Золотая дама» стремится ослепить 
художника роскошью и пышностью, 
подчинить интересам чуждого ему 
мира. Несмотря на то. что роль «Зо­
лотой дамы» носит характер аллего­
рический одаренная актриса раскры­
вает перед нами внутреннюю сущ­
ность своей героини, внешне блестя­
щей, а по существу жестокой, пустой, 
лишенной душевной теплоты.

Р. Клявин, исполняя роль Х удож ­
ника, находит новые пути, соответст­
вующие его задаче —  правдиво, иск­
ренне, с глубоким чувством показать 
скорбный жизненный путь героя. ’

Очень интересна и рельефна фигура 
Мецената в исполнении А. Зайцева.

Чудесно танцует женский корде­
балет в поэтической группе «березок». 
Хотелось бы, чтобы в группах «огнен­
ных вихрей» и «гостей на балу» было 
выработано единство и большая рит­
мичность движений.

Высокой оценки заслуживает рабо­
та художника А. Лапиня, который 
воспользовался лаконичными и пре­
дельно обобщенными приемами офор­
мления. С большим вкусом сделаны 
костюмы (художник В. Гоге).

Огромную роль в спектаклях «Але­
ко» и «Симфонические танцы» играег 
оркестр. После более чем десятилетне­
го перерыва за дирижерский пульт 
театра снова встал К. Симеонов, ко­
торый по праву сделался героем рах- 
маниновского вечера. Если в прошлые 
годы, во время постановки «Тараса 
Бульбы» (1946 г.) или «Кармен» 
(1948 г.) мы знали его как молодого, 
подающего большие надежды дири­
жера, то сегодня мы встретились со 
зрелым художником. В этот рахмани- 
новскнй вечер сцена и оркестр были 
едины в осуществлении музыкальных 
задач. Оркестр не аккомпанировал 
певцам и не подлаживал музыкальное 
движение к  движению балета, —  су­
ществовал тот редкий художествен­
ный ансамбль, который отличает вы­
сокую степень театральной культуры. 
И  в этом несомненная заслуга К . Си- 
меонова.

Театр оперы и балета имени Т. Г. 
Шевченко еще раз показал, какими 
большими возможностями распола­
гает он.

Михаил СТЕФАНОВИЧ. 
Народный артист УССР.^І


