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Ь ДАР БЕСЦЕННЫЙ...
«Алеко» Рахманинова. «Иолан­

та» Чайковского... Трудно предста­
вить себе произведения более раз­
личные. «Алеко» — это первая 
смелая заявка юного и сильного 
таланта (автору было всего 19 лет): 
«Иоланта» — последняя опера, ле- 

, бединая песня великого композито- 
і ра. В первой— «страсти роковые»,
, трагический конфликт, усиленный 

романтической обостренностью, 
неистовостью чувств, колорит соч- 

I ный, но мрачный. Во второй—упо-
> ение светом, жизнью и красотой,
) лучезарная чистота красок, поэти-
> ческий восторг и вдохновение.

[
Появившиеся почти в одно вре­
мя (премьера «Иоланты»—декабрь 
1892 г., премьера «Алеко»—ап­
рель 1893 г.), они словно воплоти­
ли противоположные стороны мно­
гогранной человеческой жизни. И 
это по-своему так же оправдывает 
объединение столь контрастных 
произведений в едином спектакле.

В Челябинском театре «Алеко»
• и «Иоланта», идущие в один ве- 
» чер, решены столь различно—и 
» музыкально, и сценически. — что 
' помимо основных конфликтов, за- 
1 ложенных в каждой из них в от- 
.дельности, неожиданно и настойчи- 

• во возникает конфликт между обе­
ими операми в целом, как между 

' двумя частями единого крупного 
1 произведения. И, быть можег,
' именно это помогает сильнее по- 
' чувствовать трагизм «Алеко» и 
1 лучезарную красоту «Иоланты».
1 Словно после погружения в ырач- 
1 ную пучину человеческих страстей,
1 душевных мук и терзаний, выхо- 
* дишь на залитый солнцем простор,
> в мир чувств благородных, чистых,
> прекрасных. Именно в таком пла- 
г не и хочется рассматривать эту по- 
) становку, пожалуй, одну из самых 
► удачных работ театра (дирижер В.
» Бойков, режиссер В. Жданов, ху- 
► дожник Н. Котов).
) Уже само декоративное оформ- 
’ ленне подчеркивает разительный 
) контраст и, в то же время, осноз- 
) ноіі тон и направленность каждой 
> из опер. В «Алеко», собственно,
> декораций почти нет. — лишь не- 
I сколько штрихов в условно-симво- 
| лической манере.
[ \ )  Зловещий черно-багровый фон 
| небосклона, словно предвестник 
[ трагических событий, голубоватый 
! сноп света, выхватывающий из иоч- 
г нон темноты фигуры влюбленных 
[ Земфиры и Молодого цыгана—вот 
[ почти н все. Ничего лишнего, чю  

отвлекло бы от основной драмати­
ческой линии. Это же стремление 
к рельефному вычерчиванию пси­
хологической драмы — и в  режис­
серском решении. Удачно вводит в 
основной конфликт пантомима Але- 
ко—Земфира — Молодой цыган 
во время 1-го хора. Она психоло­
гически подготавливает неожидан­
ную ярость и жестокость первых 
ревнивых реплик Алеко, а столк­
новение его с Молодым цыганом 
во время трио обосновывает репли­
ку хора, призывающего к веселью 
и пляскам: цыгане стремятся пога­
сить готовую вспыхнуть ссору. Так 
благодаря удачным режиссерским 
находкам получили логический 
смысл и значение даже те япнзо- 
ды оперы, которые чаще всего под­
вергались наладкам критики за их 
кажущуюся неуместность. И оба 
танца {женский и мужской) словно 
отражают все тот же конфликт: 
трагическая фигура отверженного 
всеми одиночки и счастливая своей 
свободной любовью юная пара. 
Так танцы, на исполнении кото­
рых всегда настаивал Рахманинов, 
гармонично вплелись в общую ли­
нию спектакля.

Но тем досаднее отдельные не­
удачи. Например, имитация Моло­
дым цыганом игры на скрипке по­
рою вступает в противоречие с 
реальным звучанием деревянных

духовых инструментов в оркестре, 
а луна должна все-таки появиться 
еще до каватины Алеко («Луна 
над ним полночной красотою бле­
щет»), а не после нее, как бы спе­
циально для романса Молодого цы­
гана. Но в целом нельзя не отме­
тить очень удачное сценическое 
воплощение музыки Рахманинова. 
Игра исполнителей главных ролей: 
Алеко—В. Гриченко, Земфира— С. 
Емец. Молодой цыган— Г. Гаврилов 
отличается большой эмоциональ­
ностью, свободой — качествами, 
увы, довольно редкими на оперных 
подмостках. Несколько холодноват 
и скован Старый цыган (А. Сарки­
сов). Правда, в поэме Пушкина и 
либретто Немировича-Данченко 
ему, в основном, и отведена роль

объективного комментатора, напо­
добие хора в древнегреческой тра­
гедии. Но музыка Рахманинова 
согрела этот образ горячностью че­
ловеческих страстей, неисцелимых 
душевных мук. Это не в полкой 
мере ощущаешь в игре Саркисова. 
V Зато Алеко в исполнении Гри­
ченко сразу, с первых реплик вла­
стно захватывает кипением неисто­
вых страстей. Его Алеко и мрачная 
сильная личность, и глубоко стра­
дающий одинокий человек, теряю­
щий с любовью Земфиры послед­
нюю жизненную опору. Ярость, 
ненависть, любовь и отчаяние, му­
чительные размышления над своей 
судьбой — рой чувств и мыслей 
беспощадно терзают его. Актср не 
только хорошо проводит свою во­
кальную партию (голос звучит глу­
боко и свободно, с большой выра­
зительностью), но и сочетает это со 
сценической динамикой, подчерки­
вающей сложность и противоречи­
вость образа: бережное, нежное 
прикосновение щекой к плащу в 
каватине, словно к любимой, отча­
янный рывок через сцену к смер­
тельно раненной Земфире: безмолв­
ная мольба во время приговора 
цыган и т. д. Удаче артиста, конеч­
но, способствовал и хороший ак­
терский ансамбль. Ярко и темпера­
ментно проводит свою партию 
Емец, оттенив, наряду с независи­
мостью и смелой прямотой Земфи­
ры. ее лиризм и нежность в сце­
нах с Молодым цыганом. Ж аль 
только, что «дикая» песня Земфи­
ры не во всех деталях удалась пе­
вице: излишнее увлечение цы­
ганскими «подъездами» к зву­
кам создавали впечатление не­
точности интонацип. Кстати, в 
нечистом интонировании нужно уп­
рекнуть и хор («Когда луна сия­
ет»). А в первом хоре женские, го­
лоса почти все время расходились 
с оркестром. Были расхождения и 
между оркестровыми группами (на­
пример. в интродукции на теме 
Алеко медь явно запоздала со 
вступлением). Не всегда соблюда­
лось равновесие силы звука между 
оркестром и солистами: так совер­
шенно была поглощена оркестром 
фраза в рассказе Старого цыгана 
«Цыгане те свои шатры разбив», 
слишком назойливо довлеет над со­
листом аккомпанемент арфы в ро­
мансе Молодого цыгана.

Но отдельные мелкие просчеты 
не могут заслонить удачного спек­
такля, проходящего словно на од­
ном горячем, страстном дыхании.

Но вот отзвучали последние тос­
кующие реплики Алеко. И мы всту­
паем в совершенно иной мир, с 
иным строем чувств, взаимоотно­
шений и стремлении. Трогательная 
история слепой дочери короля Ре­
не Иоланты, постепенное зарожде­
ние в ее душе любви к рыцарю

„ДДЕКО“  И „ИОЛАНТА11 
В ПОСТАНОВКЕ ЧЕЛЯБИНСКОГО 

ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА

Водемону и желание видеть прев­
ратились благодаря музыке Чай­
ковского во вдохновенную поэму, 
полную порыва к счастью и свету. 
Солнечный колорит господствует в 
опере. И это ощущение разлитого 
света и тепла охватывает сразу, с 
первых же сцен. Изящно выпол­
ненные декорации: небесная голу­
бизна Перспективы с  тонким при­
хотливым узором гор в глубине 
сцены в сочетании с мягким, проз­
рачным звучанием арфы, создает 
впечатление простора, воздуха. И 
в эту поэтичную обстановку естест­
венно вписывается нежный образ 
Иоланты. Артистка Г. Пиганова 
сразу же покоряет своим редким 
сценическим обаянием, свежестью 
и искренностью чувств, мягкостью 
и красотой тембра голоса. Ее Ио­
ланта нежна и робка, мечтательна 
и порывиста.

Прекрасным партнером такой ' 
Иоланты оказывается Водемон 
—А. Прончев. Отличные вокаль­
ные данные, свободное владение 
голосом позволяют ему легко 
справляться с трудностями згой 
ответственной партии. Но ьсе же 
исполнению Прончева иногда недо­
стает разнообразия красок и нюан­
сов. Голос у певца сильный, краси­
вый, сочный, но порой ему не" хва­
тает просто тихого, нежного зву­
чания, например, в сцене с Иолан­
той на фразе «Твое желание — 
мне закон», исполняемой с излиш­
ним звуковым нажимом. Не вполне 
свободен певец еще от трафарет­
ных оперных жестов, порою грани­
чащих со скованностью (на фразе 
«Скажите мне, ужели никогда, 
хоть изредка Вам мысль не прихо­
дила» и т. д. напряженные сжа­
тые руки отбивают музыкальный 
такт).

Сценический рисунок почти всех 
образов в «Иоланте» более традн- 
ционен, не столь свободен и ориги­
нален. как в «Алеко». Нередко бо­
язнь оторваться от дирижерской 
палочки не дает исполнителю рас­
крыть сценические возможности, 
заложенные в самой музыке. Пре­
красно прозвучавший восторжен­
ный гимн Водемона и Иоланты 
«Чудный дар природы вечной», 
сценически получился статичным. 
Актеры не общаются между собой, 
поют гимн о любви каждый сам по 
себе. Недостатки актерской игры 
сказываются в роли Роберта. 
Центральный эпизод — ария Ро­
берта еще явно трудна для А. Озе­
рова. Недостает силы, яркости, 
темперамента, отсюда — напря­
женность, даже некоторая суро­
вость, совершенно не сочетающие­
ся с восторженной и страстной 
музыкой.

С большим вкусом проводят 
свои партии С. Мошков (Рене) и 
К. Зайцев (Эбн-Хакия). Из второ­
степенных партий надо отметить 
Г. Денисову (Марта) и очень обая­
тельную С. Хайт в роли Бригитты. 
Неудачнее всех, пожалуй, была 
исполнена партия Бертрала (В. 
Панков), прозвучавшая крайне не­
чисто, с большими интонационны­
ми «качаниями». Ио в целом, в 
смысле чистоты интонаций в «Ио­
ланте» меньше погрешностей, чем 
в «Алеко». Поэтично, мягко и 
нежно поет женский хор. И прек­
расно, как апофеоз света, радости, 
любви прозвучали финальные хор 
и ансамбль. Здесь все—солнце, 
праздник жизни и красоты. И это 
восторженное чувство ликования 
надолго остается в душе после 
спектакля, состоящего из двух 
произведений, столь разных, во в 
равной степени являющихся бес­
ценным даром прекрасного искус-

преподаватель музыкального 
училища вмени Глинки.


