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Д ВЕ П РЕ М Ь Е РЫ
«АЛЕКО» и «СЕЛЬСКАЯ ЧЕСТЬ.

Успешный творческий-рост теат. 
ра зависит от .многого. Немаловаж­
ное значение, в частности, имеет 
систематическое обновление репер­
туара. * •

Саратовский оперный театр за 
последнее время значительно обо­
гатил свой репертуар новыми по­
становками. Заново ставятся и 
возобновл яются - оперы различных 

. музыкальных периодов, творческих 
направлений • и жанров.

Очерёдной работой театра яви­
лась постановка двух' одноактных, 
идущих в один вечер, опер — 
«Алеко» С. Рахманинова и «Сель­
ская честь». * П, Масканьи. Два 
спектакля, две разные оперы ком­
позиторов, весьма далеких по 
своим творческим принципам. От­
сюда — два различных режиссер­
ских и исполнительских решения.

«Алеко».—первая опера С. Рах­
манинова, написанная им к  окон­
чанию Московской консерватории. 
Сюжет (по поэме А. С. Пушкина 
«Цыганы», либретто В, И; Неми­
ровича-Данченко) увлек компози­
тора. Опера была поставлена Боль­
шим театром и имела успех у слу­
шателя. Однако Рахманинов, все­
гда исключительно критически от­
носившийся к своему творчеству, 
ощущал, что в опере есть недостат­
ки. Он так писал в одном из пи­
сем: «Все первые оперы молодых 
композиторов проваливались, и по­
делом: в них всегда масса недо­
статков, которые я поправить не 
могу, потому что нехорошо мы все1 
знаем вначале сцену».

И действительно, при всей но- 
1 внзне и яркости музыкального 
языка, при глубоко трагедийном 
решении пушкинского сюжета, опе­
ра мало связана сценическим дей­
ствием.

Пусть не кажется странным, что 
I мы начинаем разбор спектакля с 

декораций, с оформления (худож­
ник В. Аксенов), Ведь не случайно 

1 при открытии занавеса зритель 
часто аплодирует именно. декора­
циям. Первое зрительное восприя­
тие создает представление не толь­
ко о внешней обстановке, но и 

, о внутренней психологической на­
дстройке спектакля. Посмотрите 
внимательно на сцену: одинокий 
холм, одинокое (расщепленное 
молнией!) дерево, одинокая ветка 
на переднем плане, заброшенные 
могилы. Явное подчеркивание оди­
ночества, оторванности. Подобное 
решение декорационно-оформи­
тельской стороны спектакля пред­
ставляется ’оправданным. Разве 
главный персонаж оперы — Але- 
,ко — не герой-одиночка! ■

Отмеченные нами детали оформ­
ления органично входят в общий 
пейзаж, призванный охарактери­
зовать не только Алеко, но и ту 
среду, в которой он находится,— 
вольных, свободных цыган. Деко­
рации объединяют две контраст­
ные линии образов оперы.

Стремясь развить сценическое 
действие, режиссер В. 'Левинов- 
ский разработал ряд «немых» ми­
зансцен. Однако это решение яви­
лось, на наш взгляд, во многом 
лишь внешним. Глубоко психоло­
гическое проникновение актеров 
з образы нельзя подменить допол- і 
нательными их передвижениями, 
по сцене.

Глазный герой оперы — Алеко і 
не нашел у исполнителей двух со-I 
стазоз (артисты Б. Цекиновский и | 
Л. Екимов) должного воплощения. I 
Молодой, недавно пришедший з 
театр артист Л. Екимов не усвоил: 
еще многих основ сценического по- ! 
зедения. Он играет скованно, ему: 
не удается создать сильный, слож-! 
нын, противоречивый образ. Хоро-5 
шне вокальные данные нуждаются ' 
з дальнейшей обработке. Красивый і 
по 'тембру голос артиста легковат; 
для партии Алеко, требующей • 
большей массивности и драматяч-і 
ности звучания. Цекиновский; 
играет узеренно, ему удалось по-1

казать отчужденность Алеко в сре­
де цыган, однако трагедийность 
образа не выявлена с достаточной 
остротой.

С разных сторон подходят к 
раскрытию образа своей героини 
Г. Станиславова и А. Соболева. 
Г. Станиславова сильнее подчерки­
вает непосредственное обаяние 
Земфиры, ее Земфира — вольное 
дитя природы, свободно, с некото­
рой долей каприза сменяющее 
свои привязанности.

Артистка А. Соболева оттеняет 
черты энергии, воли, присущие 
сильной и страстной натуре Зем­
фиры. Земфира А. Соболевой за­
ставляет вспомнить другой яркий 
пушкинский образ — Зарему из 
«Бахчисарайского фонтана». По­
добное воплощение роли Земфи­
ры представляется успехом моло­
дой артистки.

Старый цыган — один из важ­
ных персонажей оперы. Внешне он 
стоит в стороне от действия, но 
то же время направляет его. Арти­
стами В. Дубовиком и В. Отняки- 
ным старый цыган изображен од­
нопланово, статично. Это некий, 
исполненный добродетелей патри­
арх табора, вещающий, поучающий 
и осуждающий.

Небольшая роль молодого цыга­
на важна в драматургическом от­
ношении, обаятельна по музыкаль­
ной характеристике. Угловатые по­
зы и движения, маловыразитель­
ное, напряженное пение А. Шата­
лина не способствовали раскры­
тию этого образа. Другой исполни­
тель — А. Сабадашев заставил 
увидеть обаятельного юношу, 
опьяненного любовью, полного 
своим счастьем. Артист хорошо 
владеет- приятным голосом, поет 
свободно и уверенно.

В игре оркестра (дирижер 
В. Сайко) замечаются многочис­
ленные недочеты. Чувствуется, что 
у оркестра нет требовательного' 
хозяина. Одним из примеров яв­
ляется,' в частности, эпизод «Пля­
ски женщин», где разделенные 
партии струнных инструментов 
упорно не могут справиться с ин­
тонационными трудностями.

В целом «Алеко» представляет­
ся недоработанным спектаклем. 
Многое в нем требует улучшения, 
а возможно, и изменения.-

Убедительнее , решен второй 
спектакль — «Сельская честь». 
Опера принадлежит перу Пьетро 
Масканьи, итальянского компози­
тора, считающегося родоначальни­
ком веризма в музыке. Основой 
этого направления является прав­
дивый Показ жизни, преимущест­
венно простых людей. Веристам» 
берутся часто житейские драмы, 
основанные на любовных взаимо­
отношениях героев. Свойственная 
их произведениям подчеркнутая 
эмоциональность часто приводит ю 
мелодраматизму, любованию стра­
данием, к натуралистическим тен­
денциям. Эти недостатки присущ^ 
и «Сельской чести». Однако в оце 
ре много простых, запоминающих 
ся мелодий, отличные хоры.

Спектакль идет в быстром темпе 
действие развивается стремитель­
но, прерываясь лишь немногочис­
ленными лирическими эпизодами, 
контрастирующими развертываю­
щейся драме. Постановщиками 
(режиссёр В. Левиновский, худож­
ник В. Аксенов) хорошо схвачен 
основной эмоциональный тон опе­
ры. Суровая сицилийская природа, 
суровые, но простые крестьяне, 
свято хранящие’ свои жизненные 
устои. А  наряду с этим—сильные 
страсти, драматические события, 
трагическая раззязка. Все испол­
нители правильно восприняли 
творческие задачи и представляют 
единый, слаженный ансамбль.

Неплохо показали себя молодые 
артисты театра — выпускник Са­
ратовской консерваторий Ю. По­
пов и учащийся консерватории

на сцене театра 
имени. Н. Г. Чернышевского

Е. Андреев. Оба обладают хороши­
ми сценическими и вокальными 
возможностями. Однако они порой 
теряют чувство меры, переигры­
вают. Это особенно заметно. у 

4 0 . Попова. Его Альфио в кульми­
национный момент развития обра­
за оказывается окарикатуренным. 
Не все удается и Е. Андрееву, ис­
полняющему трудную роль ТуРиД" 
ду. Форсировка звука в значитель­
ной степени снижает впечатление 
от его пения. В сценическом отно­
шении он проводит роль более ров­
но. Правда, несколько пугают про­
глядывающие временами оперные 
штампованные жесты и позы. 
Наиболее впечатляет сцена про­
щания Туридду с матерью.

С большим тактом играет роль 
деревенской красавицы Лолы ар­
тистка Е. Родионова. Она находит 
точную вокальную 'характеристику 
своей героини. Особенно яркое 
впечатление оставляет ее диалог 
с соперницей Сантуццей.

Сантуцца — девушка, любящая 
Туридду, обесчещенная и покину­
тая им. А. Шевелева и В. Смагн- 
на по-разному истолковали ее. 
Сантуцца — Шевелева — оскорб­
ленная, но не смирившаяся де­
вушка. В ее любви больше уверен­
ности, в ненависти—больше злобы. 
Вокальная сторона удалась артист­
ке, обладающей сильным, красоч­
ным голосом, хотя звуки нй$кнего 
регистра были не всегда высокого 
качества.

В исполнении В. Смагиной Сан­
туцца более робка, всепрощающа, 
переживания ее более глубоки. 
Актрисой найдено определенное 
равновесие между лирической и 
драматической сферами вокальной 
партии, что привело к-цельности, 
единству вокально-сценического 
образа.

М. Юрьянов в роли Альфио — 
веселый, преуспевающий крестья­
нин, довольный собой и окружаю­
щими. Но в момент, когда Альфио 
узнает об измене любимой же­
ны, он должен преобразиться, і 
Жажда немедленного мщения как 
бы делает его другим человеком. 
Однако перевоплощения у артиста 
не происходит. Слишком спокойно 
проводит он всю, наиболее эмоци­
ональную часть своей партии.

Удачно выступила в роли мате­
ри Туридду артистка Т- Везотве- 
това. Выразительность , звучания 
голоса придает особую убедитель­
ность ее внешне скромной, но точ­
ной игре.

Высокого одобрения заслужива­
ет хор театра (хормейстер А. Доб- 
ромирова). Звучание его всегда 
ровное, стройное, ансамбль со­
вершенный. Оркестр под у б а в ­
лением главного дирижера 
Н. Шкаровского звучит полно, 
уравновешенно, в тесном контакте 
с исполнителями—солистами и хо­
ром.

Два спектакля, два различных 
режиссерских, и  исполнительских


