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« А Л Е К О »
О дноактная опера '  «Алеко»

• -представляет собой лирикЗ’-ІЛйхЪ- 
логическуюЧ трагедию, . централь­
ным героем'.которой является че­
ловек глубоких- страстей, несчаст­
ливой судьбы, непонятый и 'о д и ­
нокий. ... . .. г .

В поэме П уш кина А л е ко . пред- 
- стает перед на.ми . изгнанником, 

эгоистом, -.воспитанным общест­
вом. где нет\свободы и где власт­
вуют д еньги .'  В поисках личной 
свободы и . личного счастья Алеко 
пытается лишитіА свободы другого 
человека и, не преуспев в этом, 
лишает» его ж изни.'.О н попрал не- 
зависимость-и свободу личности— 
естественный закон, данный са­
мой природой. • .

Развенчивая своего романтиче­
ского героя, П уш кин в лице его 
отвергает мир золота и неволи. 
Но социальная направленность 
поэмы в опере Рахманинова поч­
ти отсутствует; На первом плане 
в Ней Мотйй, лиш ь частично свой­
ственный поэме;

И всюду' страсти роковые,
И  о т  суреб‘ защиты нет.

\  Эта и д е я \в  опере главенствую­
щая и имен^о'ее положили в 6с-

• иову решения; спектакля режиссер 
В.. Кузнецов- *и дирижер Б'. П и;

■ гельмаи," осуществившие поста-
• новку оііеры «Алеко»- на г сцене • 
.! Оренбургского театра ыузыкаль-

’ной комедии. . / '  .
Оперный-спектакль (  к  том у.ж е 

г : еше трагедийного плана) - на сцене- 
театра ..музыкальной ’.комедии, ес­
тественно,' сразу ж е ', привлек к. 
себе внимание; и уж е  ■ до премье- 

. ры зрители высказывали разноре- 

. чивые? суж дения.' Одни, не пуска-
; ясь в рассуждёііин, "’ приняли этот 

факт, ка к  д о л ж н о е :« В о т  и х’о- 
рошо, оперу'.пбелупиаём»., Другие,

• не скрывая,. Схе'пУиі&змд, . откро­
венно'заявляли,1' ч то ' это,. м ол ,, ни 
к  чему, ставили бьцлучаде оперет­
ты, а опера —  дело . серьёзное. 
Третьи искренне приветствовали 
сл ож ны й ' эксперимент театра и 
выражали пожелание сделать его 
трѣдирней.

Премьера спектакля состоялась 
и прошла с успехом. Чудесная 
музыка Рахманинова, хорошие го­
лоса, интересные режиссерские 
находки, яркое оформление^ ху ­
дож ника А. О ку н я .—  все это до­
ставило слушателям немалую ра­
дость.

М узыкально - драматургическая 
структура оперы основывается на 
сопоставлении отдельных закруг­
ленных номеров. Прежде всего 
хотелось бы отметить исполните­
лей главных партий. Образ Але- 
ко ; очень сложный, внутренне-бо­
гатый; ставит перед актером 
трудные и интересные задачи. Ка­
ватина Алеко может служить яр­
ким  образцом характеристики ге- 
‘роя оперного произведения. Л и ­
рическое созерцание, философское 
раздумье, воспоминания, былого 
счастья, муки ревности, разбитая 
жизнь — вот гамма человеческих 
чувств, раскрываемая в каватине 
артистом В. Дубововым. Кульми­
национный момент оперы испол­
няется артистом с  глубокой 
искренностью, с большим эмоцио­
нальным накалом. Приятно отме­
тить творческий рост вокалиста.

Однако вызывает возражение 
внешний облик Алеко. Перед на­

.ми традиционный оперный герой 
с  аккуратной бородкой, с благо­
родной сединой на висках, в осле­
пительно белой рубашке и ще­
гольских сапогах. Он далек от

пуш кинского Алеко, который «не 
помня прежних лет, к  бытью цы­
ганскому привык». Несмотря на 
свою молодость, цыган —  сопер­
ник А леко — . выглядит рядом с 
ним блекло и даже несколько ко­
мично. Стремление ярче выделить 
образ" центрального героя приво­
д ит  к  искажению жизненной 
правды, которая необходима опе- 
ре, несмотря на условность ж ан-

'  р а .-К  тому ж е, образ Алеко полу­
чает настолько многогранное и 
законченное выражение в музыке, 
что вряд ли нуждается в такой 
чрезмерно яркой внешней обри­
совке.

Трудная задача выпала на до­
лю исполнителя партии старого 
цыгана —  В. Браславского. Пар­
тия написана для баса. Возвы­
шенно-скорбный характер «рас­
сказа» носит черты балладно-эпи­
ческие и передача их представля­
ет большую сложность для тено­
ра. В . Браславский с чувством и 
тактом, без нажима проводит 
свою партию и убедительно рас­
крывает образ мудрого, отрешив- 

' шёгося от  губительных страстрй 
великодушного и справедливого
человека.

Ж изненностью, выразительно- 
сТью, драматической силой отме­
чен образ Земфиры, созданный 
П .' Яновнцкой. Ярче всего* он во­
площен в песне «Старый м уж , 
грозный муж». В  этом эпизоде пе- 
виЦа наиболее полно раскрывает 

ж а іу р у  своей героини —  сильную, 
цельную,, страстную. М ож ет быть, 
только не следовало та к  откро­

в е н н о  драматизировать образ в
самом начале спектакля.

Очень- лирично, выразительно 
прозвучал’ «Романс» молодого 
цыгана в исполнении . В . Ш уры ­
гина. Заметим, что это т ’ номер —  
один из труднейших в вокальном 
отношении.

Опера. Рахманинова отличается 
от большинства д ругих русских 
одноактных опер наличием массо- 
вых сцен. Развитие действия в 
«Алеко» происходит на фоне ши­
роких и красочных бытовых кар­
тин. Массовые сцены Не только 
рисуют ж изнь табора —3 они иг­
рают и важ ную  драматургиче­
скую  роль. Безмятежные, свет­
лые настроения поюших и пляшу­
щих цыган оттеняют мрачное со­
стояние Алеко.

Новая постановка театра вы­
явила рост исполнительского ма­
стерства хора. Но в .его звуча­
нии дали себя знать и погрешно­
сти. Не было полного равновесия 
отдельных групп из-за недостатка 
муж ских голосов, недостаточно 
действенен хор сценически и, ка к  
можно заметить, эта статичность 
мешает общему ритму спектакля.

Своеобразной разрядкой драма­
тического действия являются в 
опере «Пляска женщин» и «Пляс­
ка мужчин». Но следует заме) 
тить, что в поставленных танцах.-, 
нет должного соответствия харак- 

. теру рахманиновской музыки, и 
они решены в плане, более близ­
ком ж анру оперетты.

С удовлетворением хочется от­
метить творческое «возмужание» 
оркестра. Сам по себе факт озву­
чения оперной партитуты можно 
рассматривать, ка к  убедительную 
заявку на будущее. " Н о первый 
опыт в то ж е время подсказыва­
ет, что состав оркестра пока ос­
тавляет желать лучшего. Рахма- 
ннновские партитуры отличаются 
плотностью оркестровой ткани.

тяготением к  насыщенным звуч­
ностям и смешанным тембрам. 
Поэтомѵ в данном случае в ор­
кестре особенно заметна малочис­
ленность струнных инструментов. 
Духовые явно довлеют над ними.

Несколько слов о совместной 
творческой работе дирижера и 
режиссера. Не секрет, что созда­
ние опепного спектакля возможно 
только при тесном, органичном 
слиянии всех элементов — музы ­
ки , пения. сиены, пластики, деко­
рации. Б первом опыте театра 
эта органичность пока еще пол­
ностью не достигнута. Более того, 
музыка в опере требует к  себе 
пристального внимания. Она яв­
ляется первым н главным орга­
низатором спектакля и из нее 
рождается вся его сценическая 
жизнь. Но вот прозвучала интро­
дукция. эмоциональный' настрой 
дан, открылся занавес и... В  са­
мом центре сцены годовалый ма­
лыш стоит на дрожащ их ножках 
и с любопытством взирает на 
происходящее. Зрительный зал 
умилен, эмоциональный настрой 
исчез, интродукция забыта и ни­
кто  не слушает чудесный хор 
« К а к вольность весел наш ноч­
лег». Здесь свое веское слово дол­
жен был сказать дирижер.

Наряду с целым рядом интерес­
ных режиссерских находок в спек­
такле встречаются моменты и на­
ходки весьма спорные. .Т а к, на­
пример. с ііёна ''убийства молодого 
цыгана носит характер равноправ­
ного поединка, и .убнтый;"юноша 
не вызывает н и како го , сочувствия. 
Это идет вразрез с о . всем. содер­
жанием оперы.: • •• •' і - ' і  -'
' Возражение вызывает,-.также и. 
■финал. На сиене убитые Земфира 
.и молодой • цыган.■ Алеко ; в .-отчая­
нии. Старик обращается, ’к .,А л е ко . 
со'словами: • * д г  . / ѵ  . »;

М ы  робки к  'добры ' дУШо®' ■■ ■ 
Ты зол и смея, остаЙ.--Же'.-иас.' 
Прости! Д а  будет мир с, тобой.

Алеко удаляется '-‘ с ’ горестным 
восклицанием: . ’ .

•Опять один, -один! '
М еж ду тем Алеко .• не может, 

уйти, когда перед ним убитая 
Земфира. ГІо авторскому .‘ замыслу 
«уходят цыгане» и уносят уби­
тых. Алеко-не уходит от людей.- 
Он покинут имя. К  тому же, му* 
зыка этой сиены .—  похоронное 
шествий, а не иллюстрация к  у іо -  
■ду А л А о . Здесь опять слово за 
дирижером.

В иекхм, несмотря на некото­
рые недочеты и спорные моменты, 
опера слушается с  напряженным 
вниманием и оставляет яркое 
впечатление. Если к  тому же 
учесть, ^ т р  во втором отделении 
исполнится I I I  а кт  из балета 
Б. Асафьева «Бахчисарайский 
фзнтан», а в третьем — сиены 
«Вальпургиевой ночи» из оперы 
«Фауст», то можно сказать, что 
театр музыкальной комедии пре­
поднес оренбуржцам хороший 
сюрприз.

Хочется от  души поздравить 
коллектив с очень ценным, полез­
ным каэиваИием. Поздравить -. с 
немалой художественной удачей, 
а впредь пожелать еще большей.

Ю . С А Л Ь К О В С К И И .
Художественный руководитель


