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^ЕЫЛО Ш -4692 году; За • 
£уі£х£о • окончания Мо-1' 

сКіяркбй? , консерватория • Зю- 
КЛЙ££У композиции дёвятна- 
дцатдлетйяи Сёртей Раі^ан^-' 
нов .полупил ’ задание*.—'  йапи- 
сать £  качестве? Дийлемной ра­
боты одноактную1 оперу на 
либретто- Ва . И. Немировича 
Данченко. Сю*же£ ее, -чвзят:ый 
из поэмы Йупэи|Ва\«Цыганы», . 
сразу учдек^ко^оаиіора. Опе- 

4 ^  ра была сЦЧинёна в фекордно 
р —р  короткий срок: . -всего ра 17 
С А  дней. Она получила высшую 
■ Е і ѵоценку экзаменационной ко- 
& -  “̂ миссии и П. И. Чайковского?;

5  Время показало, что я^'все- 
\£го опернога наследия Ра^мани- 
^ ю в а  опера «Алеко» — самая 

Л^Ф -Репертуарная. И ставят ее не 
гдтодьКо профессиональные?: Те- 
Г атры; В Советском ОэкЗзе^Дбб- 

рая половина Постановок прк- 
уѵ- уходится на долю* самОдёятель- 

ных кружков / я 1 студий: -н е - 
О и  большая по размеру,' ’ сравни- 

тельнд. нетрудно * написанная 
вокально, она вполне’ им по 
силам. И в Горьком впервые 
опера «.Алеко» р  появилась на 
сцене 'оперной с+уДяй Дома 
культуры работников торговли.
- Наконец, в '  начале' нынешне­

го года премьера^ «Акеко» со­
стоялась и в театре’—опервыя 
балета им. Пушкина. Поставил 
оперу молодой ре^сиссер А. Зы­
ков, ученик профессора О. ,М. 
Моралева (это .— его диплом­
ная работа). В ней он стремит­
ся прежде *рсего глубоко рас­
крыть те.му’ душевного одино­
чества главного героя. , *
. Изменение названия пушкин­

ской поэмьк в . опере вполне 
оправдано, -так как ие цыгане, 
а Але ко — ее главный герой. 
По сравнению с композитором 
режиссер еще более акценти­
рует заглавный образ.-По пар­
титуре Алеко впервые появля­
ется в четвертой сцене, которой 
предшествуют интродукция, 
хор, рассказ старого цыгана^ 
Сценическое решений -образа- 
иное. Занавес поднимается с 
первых , тактов оркестровой 
интродукции. На.сцене мы ви­
дим Алеко. Поза его выража­
ет • крайнюю степень отчаяния, 
руки обагрены кровью,

В театральной программе чи­
таем: «Алеко, наказанный за 
преступление изгнанием из та­
бора. . :дочёт ‘ покончить жйзнъ 
самоубийством. В его вёайра- 
чжбнид аознимает образ убитой 
нм Земфиры. г Алеко вспомина­
ет свою жиэць. в* таборе».

Все дальнейшее действие 
оперы режиссер мыслит1 как 
цепь. воспоминаний Алеко. Ге­
рой почти не покидает сцену:

э$ нему обращен рассказ старо­
го цйгайа,. он в центре всех 
хореографических . сцен, так 
как это ему предсказывают 
судьбу танцующие цыгане. Ре­
жиссер стремится максималь­
но усилить сквозное развитие 
образа Алеко...

Партию, Алеко поют заслу­
женный Артист РСФСР И. Бере- 
нов и народный артист ТАССР 
В. Степанов. Оса они глубоко 
чувствуют характер своего ге­
роя. оба создают сложный му­
зыкально - сценический образ, 
в котором сочетаются эгоизм и 
жестокость . со страстностью 
натуры, сИлой и искренностью 
любви.
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Л. Зырянова и Т. Казимир- 
ска я — певицы весьма разные 
по индивидуальности. Образ 
Земфиры - у первой более ди­
кий х своевольный, у второй— 
ясно «Читаются» пылкость ха­
рактера в сочетании с нежно­
стью 'и женственностью. А слу­
шать их красивые по тембру 
голоса, их высокопрофессио­
нальное и очень выразитель­
ное пение — огромное эстети­
ческое наслаждение.

В общий ансамбль солистов 
хорошо вписывается А. Главин 
(молодой цыган), певец музы­
кальный, владеющий тонкими 
исполнительскими штрихами.

Особо хочется отметить за­
служенного • - артиста РСФСР 
А  Правилова, поющего в 
«Алеко» старого цыгана. Об­
раз, созданный им, значителен, 
глубок. Слушая певца, вновь я 
вновь восхищаешься красотой 
рахманиновской мелодии, бо­
гатством ее эмоционального со­
держания.

В полной гармонии с режис­
серским решением — танцы, 
поставленные молодым балет­
мейстером В. Чернухой. Играя 
важную роль в драматургии 
спектакля, они хороши и са­
ми по себе. Очень выразитель­
ны здесь солисты Т. Федорова 
•и А. Усачёв.
* Массовые сцены «Алеко» 
значительно менее удачны, чем 
сольные. них много статики. 
Иногда недостаточно продуман­
ное расположение солистов хо­
ра приводив' к разобщенному, 
слабому звучанию их голосов. 
Именно такое впечатление ос­
тавляет первый хор оперы 
(«Как., вольность, весел наш 
ночлег»).

Ярче всего звучит хор в фи­
нале (хормейстер — А  Войтен- 
ко). Желательна более ясная 
дикция в хоре «Огни погаше­
ны». И уж совсем непонятна 
его режиссерская трактовка: 
зачем так подсвечиваются ли- ' 
ца поющих? ’

В музыке здесь воспевается ; 
красота и поэзия природы. И | 
музыка требует соответствую- і 
щего ей зрительного ряда. )

Спектакль оформлен худож- < 
ником В. Баженовым. В оформ­
ления господствуют напряжен­
ные, темные храски. На таком 
фоне хорошо смотрятся яркие 
цыганские костюмы. Но в це­
лом цветовая палитра спектак- ; 
ля, на наш взгляд, разработана » 
недостаточно. Да и условное де­
корационное решение вряд ли • 
соответствует реалистическому, 
строю рахманиновской музыки.,

Работа дирижера А. Бонскун- і 
ского пока далека от стадии ) 
завершения. Его часто захае-: 
стывает излишняя эмоциона.\ь- 
ность,- что приводит к перена-! 
сыщениостн оркестрового зву- 
чания. Нет_,и настоящего сла-і 
женного ансамбля между соли- > 
стами, хором и оркестром. При-• 
мер тому — лирическая куль-; 
мкнацпя оперы, знаменитая к а -, 
ватина Алеко. Оркестр здесь! 
меш ает слушать певца, а то и | 
просто заглушает его.

В один вечер с оперой «А\е- | 
ко» идет у нас балет Л. Мин- ( 
куса «Пахита». Эта работа дает • 
возможность познакомиться со і 
всем составом горьковского ба- I 
лета, с уровнем хореографпче- | 
ской техники и артистического | 
мастерства его солистов. Клас- | 
сический балет, хореография 
М. Петипа, бережное отноше­
ние к ней и постановщика 
В. Чернухи, и всех исполните­
лей — все это хорошо:

Но, думается, едва ли стоило 
соединять «Пахиту»'с «Алеко». 
Музыка Рахманинова требует 
иного продолжения. Как было 
бы интересно в этот вечер по­
знакомиться с редко идущими 
одноактными рахманиновскими 
операми «Скупой рыцарь» пли 
«Франческа да Римини», с ба­
летом о судьбе Паганини, Ко­
торый ставится в театрах на­
шей страны на музыку Пятого 
фортепианного концерта Рахма­
нинова: Возможны и другие ва­
рианты. В предложенном теат­
ром соединении Рахманинова с 
Минкусом контраст в качестве 
музыки столь велик, что про­
тиворечит хорошему художест­
венному вкусу.

Н. ВЛАГОВИДОВА, 
музыковед.


