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П О Э М Ы  П У Ш К И Н А  
ИА ОПЕРНОЙ СЦЕНЕ
ПЕРВАЯ опера Сергея 

Васильевича Рахмани­
нова —■ < Алеко» ставится 
сравнительно вредно.’.'На мос­
ковских оперных сценах, в 
частности, ее не было очень 
давно.

Это тем более странно, 
что художественно. музы­
кальные Достоинства цер­
вой оперной партитуры Рах­
манинова очень. высоки. 
История ее создания пора­
зительна и давно* уже стала 
по своему легендарной. Ком­
позитор создал ее 8 крат 
чайшніі срок. От' момента 
получения неизвестного для 
него ранее экзаменационно­
го задания в консерватории 
(«Алеко» — дипломная ра 
бота Рахманинова) до за ­
вершения партитуры прошло 
всего 17 днейі

Автору тогда не было и 
двадцати лет. Однако «Але- 
ко» написан уверенной ру­
кой зрелого мастера. С. В. 
Рахманинов в совершенстве 
владеет здесь прежде всего 
богатейшей палитрой выра­
зительных средств сольного 
пения. Не случайно едва ли 
не все эпизоды партий Але- 
ко. Старого цыгана. Земфи­
ры. Молодого цыгана давно 
вошли в повседневный кон­
цертный репертуар. В них 
тот же эмоциональный раз­
мах, та же сочность вокаль­
ных красок, что и в гени 
альны.х романсах компози­
тора. В лучших хоровых 
сценах партитуры отчетливо 
чувствуется хоровое мастер­
ство будущего автора «Коло­
колов». Полнозвучно и с 
большой впечатляющей си 
лон звучит в «Алеко» ор 
кеЛ-р.

Все это ярко раскрылось 
в новой постаповке оперы 
С. В. Рахманинова, осуще­
ствленной коллективом Мос­
ковского академического му­
зыкального театра имени 
К. С. Станиславского и 
Вл. И. Немировича-Данчен­
ко. (Руководители спектак­
ля — дирижер Д. Китаенко 
и главный режиссер тсат 
ра Л. Михайлов). Музыка 
Рахманинова звучит необы­
чайно естественно. Ее образ­
ная драматургия возникает 
со скульптурно - объемной

Четкостью. Динамика развн-, 
тия трагедийного сюжета 
продумана ‘ дирижером . во 
всех мелочах. И в *го же 
время, а  точнее, именно по­
этому. поток музыки- льет­
ся с . вв/держимой силой. 
Кажевгри, будто она.- рожда­
ется сейчас, еяю минуту.

В такой музыкальной ат 
мосфере легко и радостно 
творить певцам. И это чрв 
ствовалось. пес.мотря на не­
избежное волнение премь­
еры, уже на. первом спектак­
ле'. О. Кленов (Алеко), Н. 
Авдошина (Земфира), Л. 
Болдин (Старый цыган), Л. 
Мищевскнй (Молодой цыган) 
пели темпераментно и с 
подъемом.

Л. Михайлов и режиссер 
М. Дотлнбов сценически ре­
шили спектакль с миниму­
мом декорации. Сцена здесь 
почти пуста. Художник А. 
Лушин дал лишь эффектно - 
оригинальный символически 
условный шатер, который, 
трансформируя сценическое 
пространство, заставляет его 
каждый раз «звучать» в 
иной эмоциональной токарь 
ности. Этот «постановочный 
аскетизм» в данном случае 
очень уместен, поскольку он 
помогает сосредоточить вни­
мание слушателя на главном 
— .музыкальной драматургии 
Рахманинова.

<■<Алеко» — опера одно 
акгная. В новой программе 
театра в тот же вечер- идет 
еще одна опера — «Мавра» 
И. Стравинского.' 3?0 инте­
ресное одноактное произведе­
ние никогда еще не стави­
лось на сценах советских му • 
зыкальных театров.

Причина, видимо, заклю­
чается в том. что партитура 
«Мавры» необычна, во мно­
гом экспериментальна. Соз­
давая «оперную транскрип­
цию» пушкинской поэмы 
«Домик в Коломне». И. 
Стравинский как бы задал­
ся целью написать своего 
рода пародию на традицион­
ную оперу-буфф. Строго го­
воря. эго даже не пародия в 
собствеігном смысле, а не­
кое ироническое переосмыс­
ление • стандартно штампо­
ванных интонаций «жесто­
кого романса» прошлого ве­

ка и второразрядных комжн$*( 
скнх опер той же поры.

Стравинский проявляв! 
при этом и остроумие, к  изо­
бретательность. В партитуре 
.много неожиданных нахбдок, 
представляющих большой 
интерес. Но из-за этого воз­
никает много исполнитель-, 
ских трудностей для певцов,» 
которым приходится петь и 
играть в непривычной инто^І 
национной манере. Г. П и са­
ренко (Параша) и Н. Гуто-і 
ровнч (Гусар) в общем ужв{ 
овладела музыкальным стро*' 
ем своих партий, вырази-1 
тельяостью словесного тек- | 
ста, что в данном нронзве-* 
дениіі очень важно. посколь-[ 
ку здесь у Стравинского ело-1 
во іь музыка ; неразрывны. 
Упорно и целеустремленно 
работает над постижением 
стндц И. Стравинского 
Г. Писаренко, что прекрасно 
раскрылось- в ее сольйом 
концерте, состоявшемся не- ‘ 
давно в Большом зале’ кон­
серватория. На верном ис­
полнительском пути в этом 
плане находятся также Г. 
Земцова (.Мать) п А. Анд- 
риевич (Соседка).

) Правильное постижение I 
всеми участниками спектак­
ля стиля Стравинского обус-' 
ловлено прежде всего у.ме-і 
лым руководством дирнже-’

' ра Д. Китаенко. I
Режиссерски «Мавра» ре­

шена как стилизованный руо- 
синй лубок (руководителѣ 
постановки — Л. Михайловъ ■ 
я Д. Китаенко. режиссер — 
Н. Кузнецов, художник —
М. Соколова). В мизансцена^ • 
немало остроу мной выдумки* ; 
Декорации красочны и эф- I 
фектны. Правда, эффект», 
ность их несколько сусаль-і 
но пряинчыа. что момеясадиг . 
«диссоні'фует» с интелли- ■ 
гентно-сдержапной. несмотря . 
на весь каскад ее остроум* I 
ной иронии, музыкой Щ • 
Стравинского. ’

Третьим актом в этот во- 1 
чер идет уже хорошо знако* 
мая москвичам темперамент-: 
но поставленная А. Чячи* ; 
надзе сюпта из балета « Г ^  '. 
яыэ». Сверкающая музыка ' 
А? Хачатуряна, буйная рос* , 
кошъ ее оркестровых красок ' 
служат прекрасным контра^ 1 
стом подчеркнуто-аскетнчо' 
ской партитуре «Мавры» | 
(Стравинский использовал *

’ ней почти исключительно де- і 
ревяняые п астру менты 8 |
вйлгорны). Сюита из «Гаянэ^. 
— великолепный празднич­
ный финал этого очень на* 
тересного и репертуарном от» • 
ношении оперно-балетного : 
триптиха. і
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