
«Скупой рыцарь» и 
на сцене Большого

«Алеко»
(Окончание. Начало на 1-й стр.).

ностью и несомненной внутрен­
ней убедительностью. Чего, к со­
жалению. нельзя сказать о сце,- 
ническом воплощении спектакля 
в целом (режиссер Н. Кузнецов), 
хотя здесь имеются свои от­
дельные находки (их боль­
ше, на мой взгляд, в «Скупом»). 
Но трудно понять, зачем понадо­
бились столь значительные хоро­
вые силы (хормейстеры С. Лы­
ков, Н. Садиков и А. Степанов) 
в «Алеко» — этой, по сути, ка­
мерной опере, бесконечное блуж­
дание по сцене артистов хора и 
миманса, напоминающее совре­
менную митингующую тол­
пу наших соотечественни­
ков? А выделение «ко­
рифеев» хора и миманса, дело­
вито образующих «влюбленные 
пары*, которые пошловато де­
монстрировали свою «страсть».

будучи неизменно повергнутыми 
режиссером на землю? Подобные 
мизансцены порой возникали в 
общении Земфиры с Молодым 
цыганом. Показалось, что сце­
нически это было не очень кра­
сиво.

В отличие от «Алеко-, формы 
которого традиционны для само­
го жанра, — опера «Скупой», по 
меткому наблюдению А. Лазаре­
ва. — «дрэмст-лчес—«г г. огульная 
симфонии т - .. не­
жели сцслнчпа » это об­
стоятельство дает возможность 
сделать спектакль, где безраз­
дельно властвует музыкальная 
стихия».

Потрясающую по красоте и си­
ле эмоционального воздействия 
музыку «Скупого» С. Рахманинов 
написал еще быстрее, чем «Але­
ко». Ее стиль был обусловлен 
традициями русских камерно- 
речитативных опер, написанных 
по «Маленьким трагедиям» А. 
Пушкина («Каменный гость» А . 
Даргомыжского, «Моцарт и Саль­
ери» Н. Римского-Корсакова). 
Сам сюжет «Скупого» чрезвы­
чайно неблагодарен для оперы—

он не имеет ни положительного 
героя, ни женского персонажа. 
Действие здесь сугубо психологи­
ческое, в силу чего именно эта 
трагедия оставалась единствен­
ной «неозвученной» среди про­
чих. Немногочисленные персона­
жи, появляющиеся ч первой *и 
третьей картинах — второстепен­
ны. Сказанное относится даже к 
наиболее многозначительному из 
них — молодому рыцарю Аль­
беру, из-за скупости отца живу­
щему в позорной нищете, но ме­
чтающему лишь об одном — ра­
стратить богатства Барона. Из 
двух исполнителей роли Альбера 
большее впечатление произвел, 
пожалуй, Н- Васильев, облада­
тель крепкого вокального мате­
риала. Вокально - сценический 
образ, предложенный В. Кудря­
шовым, показался менее интерес­
ным. Герцог, СлуГа (А. Наумен­
ко) и Ростовщик (как и Старая 
цыганка—Т. Печура—в «Алеко»)

лишены всякой характеристики. 
В их партиях нет особой детали­
зации вокально -  речевых нюан­
сов. Однако Ю. Веденеев (Герцог) 
и А. Зайченко (Ростовщик) не 
лишают музыкальную деклама­
цию выразительных возможнос­
тей, что особенно заметно в не­
многочисленных ариозных эпи­
зодах Герцога.

Главной же «пружиной» пси­
хологического и сценического 
действия в «Скупом» становится 
Барон — фигура, наделенная 
сильными человеческими страс­
тями и вместе с тем глубоко 
символическая. Его образ мно­
гогранно раскрывается в знаме­
нитой сцене «золотого пиршест­
ва». В труднейшей моносцене мы 
услышали разных Баронов. У 
М. Михайлова получился более 
масштабный образ. Его Барон 
способен не только упиваться 
восторженными мечтами лри в и ­
де золотых сундуков, но и ис­
пытывать тяжкие муки совести, 
этого «когтистого зверя, скребу­
щего сердце». Такой герой мог  
родиться только в XX веке. У В. 
Почапского пока решение образа

На верхнем сним­
ке: Ю. Нечаев—Але­
ко; М. Гаврилова — 
Земфира и О. Кулько 
—- Молодой цыган; на 
снимке слева: на пер­
вом плане О. Кулько 
— Девушка и А. Бер- 
дюгин — Юноша 
(«Алеко»); на снимке 
справа: А. Науменко 
— Слуга и Н. В асиль ­
ев — Альбер («Ску­
пой рыцарь»).

Фото А. Бражникова 
и С. Аядреещева.

театра
Барона показалось более тради- ' 
ционным. Уродливый отблеск' 
власти золота позволяет его Б а - ! 
рону заставлять страдать дру­
гих и приводит самого стяжате­
ля к бесславному концу.

В связи с тем, что вокальные 
партии подчеркнуто ...»атив- 
ны, в оркестре происходит на­
пряженнейшее развитие веду­
щих тем (вагнеровский принцип), 
которые олицетворяют «все сле­
зы, кровь и пот, пролитые за 
все, что здесь хранится, из недр 
земных все выступили вдруг». 
Оркестровые темы не только 
чутко следуют за текстом, но и 
обобщают музыкальное разви­
тие. Кроме Интродукции, чрез­
вычайно впечатлительно прозву­
чала симфоническая фреска вто­
рой картины, ведущая к главной 
кульминации моносцены и всей 
оперы: здесь оркестр мастерски 
воссоздает экстатический апо­
феоз власти золота.

Не случайно Н. Римский-Кор­
саков несколько парадоксально 
утверждал: «... почти непрерывно 
текущая плотная ткань оркестра 
подавляет голос.' Главное внима­
ние композитора — в оркес тре, а 
вокальная партия как бы при­
способлена к нему... оркестр по­
глощает почти весь художествен­
ный интерес». Заслуга А. Лаза­
рева — в нахождении баланса: , 
оркестровые эпизоды действи- • 
тельно звучат грандиозно, что не 
мешает солистам занимать отве­
денное им место в музыкальном 
действе.

Оперы С. Рахманинова требуют 
внимательного вслушивания и в 
оркестровое звучание, и э каж­
дое пропетое слово. И если пер­
вое звено было на высоте, то вто­
рое удавалось донести до слу­
шателей далеко не многим соли- , 
стам. Впрочем, рецензируемые ■ 
спектакли только начинают свою 
сценическую жизнь и многое 
здесь, разумеется, еще получит 
развитие и найдет окончательное 
решение.

Истинные художник:: деды 
быть дерзновенны:-: тедтя 
известный риск. О ксп; ѵ  : 
ти к слушателям г е р ь с к .
многом новаторск::-. пзо.ы-з-. 
ний искусства, размышлял :« <
С. Рахманинов. Еще в начале 
30-х годов он грустно констати­
ровал то, что не потеряло сво­
ей актуальности и сегодня: «В 
настоящее время во всех стра­
нах, во всем мире депрессия не 
только в финансах, но и во всех 
отраслях искусства. Мало кто 
интересуется серьезным музы­
кальным произведением — в 
опросах только танцева ->я му­
зыка».

Очень отрадно, что в  «реперту­
арных опросах» Большого театра 
все более заметную роль начина­
ют играть не только всеми люби­
мые. постоянно звучащие, но и 
малоизвестные, или вовсе забьг-; 
тые шедевры русской оперной 
классики. 1


