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ТРИУМФ
ОРКЕСТРА

Оперы Сергея Рахманинова «Скупой 
рыцарь» и «Алекох появились 
в репертуаре ГАБТа России.}Незатасканные 
названия выбрал Большой для премьеры 
под занавес сезона!

В свое время «Скупого рыца­
ря» не уберегло от провала 
даже участке Шаляпина в 
одном из первых показов в 
Петербурге. А сам певец, под­
вигнувший Рахманинова на соз­
дание этой партитуры, с неко­
торой долей скептицизма отнес­
ся к  плодам его труда и, услы­
шав в музыке повторение не­
которых мелодий из прежних 
сочинений, с ехидством резю­
мировал, что автор как бы сам 
у себя украл двугривенный. 
Правда, иную оценку дал «Ску­
пому» С. Танеев. «Прекрасное 
сочинение. Великолепная сце­
на в подвале»,— записал он в 
своем дневнике. И все же сце­
ническая жизнь «Скупого ры­
царя» оказалась весьма ску­
пой: опера зла редко и 
преимущественно в концерт­
ном исполнении.

Не назовешь особо счастли­
вой и сценическую судьбу 
«Алеко»: его тоже больше 
знают 1 по концертным испол­
нениям, а то и по отдельным 
номерам, которые с удоволь­
ствием включают в свои прог­
раммы басы, тенора и сопрано. 
Так что театр, обратившись к 
Рахманинову, в известной сте­
пени шел на риск. Правда, ду­
маю, не только страстная 
любовь музыкального «хозяи­
на» трулгіы А. Лазарева к твор­
честву гениального композито­
р а стала причиной. Это был, 
по всей вероятности, несколь­
ко запоздалый отклик на праз­
дновавшиеся а пр о ш л о м  год у  
120-летие со дня рождения и 
50-летие со дня смерти Сергея 
Васильевича Рахманинова. Ну 
что же — Большому театру 
просто «предписано» иметь в 
репертуаре оперы Рахманино­
ва. «Вот и дошел черед до ие- 
гоі», — радостно восклицает в 
буклете режиссер-постанов­
щик Николай Кузнецов. И сла­
ва Богу, что дошелі..

Первым «номером» стоит 
«Скупом рыцарь». И пірвая 
реакция —  восторг в адрес 
оркестра, буквально с началь­
ных тактов увертюры. Какая 
глубина мысли, какая образ­
ная меткость в этой сумрачно­
го характера музыке, посте­
пенно воссоздающей портрет 
«мелгздя» — .паяного героя 
■драматической вокальной сим­
фонии» Рахманинова — Пушки­
на, как определил жанр дири­
жер-постановщик Александр 
Лазарев. . Выразительнейшее 
«пение», стоны, возгласы, вэдо-
жи оркестра, могучие маресте-с лодии;

ния, кульминация и спады— вот 
оно, искусство высокой маркиі 
Превосходный оркестр «в ру­
ках» Лазарева оказался спосо­
бен взять на себя роль основ­
ного «действующего лица».

А куда же девать все осталь­
ные компоненты оперного спе­
ктакля? Увы, открывшийся за­
навес не помог проголосовать 
за оперу в целом. Сцена офор­
млена всегда таким щедрым на 
выдумку и чутким к музыкаль­
ном образности Валерием Ле- 
венталем скупо и ординарно. 
А главное —  полное стилевое 
расхождение с рахмаииновс- 
кмм письмом у певцов. Автор 
основывает вокальные партии 
в «Скупом рыцаре» на речи­
тативно-декламационном при. 
нциле, а исполнители — В. Ку­
дряшов (Альбер), А. Науменко 
(Слуга), А Зайченко (Ростов­
щик), В. Почапский (Баром), 
Ю. Веденеев (Герцог) —  стара­
тельнейшим образом, как в 
ариях, в полный голос выпева­
ют каждую ноту, каждым звук. 
Не «говорят» в диалогах, а но­
ют. Трудности чисто певческие 
накрепко «привязывают» их к 
дирижерской руке, и потому 
они озадачены выбором удоб­
ных «фронтальных» положений. 
Однообразие это утомляет, 
раздражает, а .уж О том, что­
бы услышатъ подлинный пуш­
кинский текст, и мечтать не 
приходится: плохая дикция,
увы, стала просто заболева-' 
нием большинства наших вока­
листов I

В последнее время ча опер­
ных спектаклях в Большом не 
покидает ощущение, что ор­
кестр и сцена живут своей са­
мостоятельной жизнью и ор­
кестр —  куда более яркой, на­
полненной. На премьере «Ску­
пого рыцаря» это ощущение 
обострилось до предела. Да­
же центральный эпизод в под­
вале, когда Барон с алчностью 
перебирает свои сокровища 
(«Мне все послушно^ я ж е —  
ничему»), «го длинный моно­
лог-исповедь, полный —- в пар- - 
тмтуре —  динамики, драматиз­
ма, рождал все то же желание 
абстрагироваться от челове­
ческого голоса, от того, что 
происходит на сцене (режис- 
сеосиой мыслью тут и не пах. 
кет), и слушать, слушать орке­
стр...

С. «Алеко». казалось бы/ дол­
жно было быть проще й благо­
получнее: партитура^ —  море 
разливанное красивейших ме- 

аокальные партии отли­

чаются жагровым разнообра­
зием — здесь и арии, и песни, 
и монологи. А если еще пом­
ножить это все на темперамент 
юного — восемнадцатилетне­
го—автора, на его открытость 
и искренностьI

К этой опере относились и 
относятся по-разному. • Шаля­
пин много раз твердил о своем 
горячем желании спеть «само­
го Пушкина» (Алеко — авто­
портрет поэта), но, как объяс­
нил Федор Иванович, из либ­
ретто этого не видно. Хоть он 
и спел эту партию, однако 
утверждал что «оперный Але­
ко — тип неестественный и 
неприятный, и поэтому опера 
не имеет успеха. А ведь музы­
ка Сергея Рахманинова замена- 
тельнаяі».

Еще какая замечательная! И 
снова одно _ утешение —  ор- 
кестрі В -исполнении же хо­
ров — невероятной ведь кра­
соты — не все было гладко. 
Подчас начиналось «качание», 
хор отставал о» оркестра. И в 
сольных ком( г-х — столько 
неги и души, •  пце&альных — 
южной страсти, огня (я говорю 
об авторском тексте), но поче­
му же ничто, кроме оркестра, 
не увлекает, не трогает?

Нет у вокалистов того пыла, 
что у оркестрантов, нет порыва 
чувств, темперамента. Ведь и 
голоса у певцов неплохие —  
у Ю. Нечаева (Алеко), М . Гав­
риловой (Земфира). (Несколько 
«блекло» звучая. голос О. Куль- 
ко — Молодого цыгана). Выпе­
вают они го, Ото написал ком­
позитор, точно,’ . с тщатель­
ностью. Однако пение —  это 
ведь не просто, воспроизведе­
ние текста, это— образное мыш­
ление, ощущение себя в той 
или иной роли. К сожалению, 
только В. Маторин (Старый цы­
ган) обнаружил подобное об­
разное мышление, а в осталь­
ном была та же «обязатель­
ность» исполнения, те же 
фронтальные мизансцены в 
поисках спасительной руки ди­
рижера, что и-.Ѵ «Скупом». 
И — тяжелый* вздох! —  
совершенно невыразитель­
ная режиссура Н. Кузнецова, 
и допотопная танцевальная ле­
ксика балетмейстера Л. Трем- 
боволъской. Отсюда, естествен­
но, вопреки острой трагедий­
ности сюжета, музыкальной ре­
чи самого высокого эмоцио­
нального градуса •' и «неустав­
ным» стараниям маэстро «Але­
ко» показался скучным и вя­
лым.

Однако был успех, и нема­
лый. Что ж  во-первых, повто­
рюсь, сам< появление этих 
опер в репертуаре уже не мо­
жет не радовать. А , во-вторых, 
хороший оркестр послушать —  
всегда большое удовольствие. 

М. ИГНАТЬЕВА.


