
V ІСііЪіѴ/fcat /!іі/Ѵ/і& . / f
< reAif  СпТ ‘7 “  Г* ‘ “ ^
? /уб. -  С'ё^ёТ і-Ині^ Z/ 

^ ^ с е б у .
/> £ . -  ^ ^ е/ еі £

4

« ш
Ш І

Т Е Н Т Р

„Аладдин и волшебная лампа66
Советский балетный театр развивается 

ІЯ а протяжения многих лет, как театр, 
|  впитавший в  себя не только богатейшее 
1 творческое Наследие дореволюционного 
I  Хореографического искусства, но в как 
|  театр, набравший путь новаторского рас- 
1 шнрения круга Тем й -сюжетов, переос- 
а мысленна технических приемов класси- 
|  веского танца, Создания новых арйиця- 
|  аов реалистической актерской йгрьг

Оглядываясь на путь, пройденный на- 
I  шей хореографией ва трй десятилетия, 
а нельзя не заметить огромного разнообра- 
1 зйя жанров балетов, созданных советскн- 
|  мн композиторами.

. Здесь й трагедия Шекспира «Ромео я  
Джульетта», и романтическая поэма 
йужнииачЗахчисаряЙскйй Фонта»». и

|  Страницы Ибторйн Гражданской войны и 
I  балете «Юность», и Лаурепсия — герою 
I Ия драмы Лопе да Вега «Овечий истеч- 
|  Как», И монументальная епопея «Тарас 
I Бульба», и тургеневский роман «Накаяу- 
ч Не», н сверкающие красками, обр&аааи н 
|  действием картины борьбы восставших 
3 гладиаторов под водительством Спар- 
я -|ака.

Сказка, фантастика ивдавна считалась 
|  Областью,. наиболее близкой балетйому 
I  Искусству, ”
I  «сказочная традиция» в  русской кяасси- 
I  веском балете от «Волшебного барабана» 
І  Варламова дб балете® Чайковского «Ле- 
|  «единое' озеро», «Спящая красавица», 

деДкуячик», Эта традиций; сохранила 
8 свое значение и для советского балетно- 
|  г о ’театра. '
I На сценах наших театров родились ба- 
•і ЛеТные сказки: «Шурале» — безвремен- 
1 8о йогибшего татарского композитора 

. СтефанииЯруллина, «Чудесная фата»
Зара кек, «Двенадцать месяцев» Битова., 
«Доктор Айболит» РДороцова, , «Лампа 

I Аладдина» Савельева.
иавечиая борьба светлых героев ст 

темными, злыми силами, цреграждайщи- 
мя„путь к  ечастью , ц правде, образует 
идейный и драматургический стержень 
кЕЖДОЙ нз этих; сказок, столь между Со- 
бой Несхожих по сюжету.

Поставленная в Новосибирском театре 
оперы и оалеТа сказка «Аладдин и вол-

шебйая лампа» принадлежит перу 
градского композатора Б. В. Саве
автора многих симфонических проі____
ний, прочно связанного с творческой дея­
тельностью Ленинградского: театра -юных 
зрителей. 1 ,

1 гіре'вбсх'одньіЙ' мйСТв£ ДраМатййеской 
театральной музыки, свободно распоря- 
яфвЙциясН вЬейй ресурсами бимфониче- 
Окогб оркестра, В. Савельев создал для 
балета «Аладдин и волшебная лампа» 
муеыну, 'отличающуюся прежде всего те- 
атральной-конкретностью звуковых обра­
зов. Для каждого из основных действую­
щих яиц им найдена меткая характери­
стика, дающая возможность слушателям 
до музыке уедздаты о ком ив героев идет 
речь даже тогда, когда герой еще не по- 
явнлея на сцене.

По своему звучанию балет Б. Савелье­
ва продолжает традиции русской сказоч­
ной музыка • о ее -богатством красок, 
праздничным оркестровым нарядом, изы­
сканностью гарМойическогй языка. В 
этой смысле композитор идет по пути, 
предуказанному, великим мувыкайьцым 
сцазочйнком Н. А, РйМским-Корсаковым.

Слушая музьІкУ Савельева, вспомина­
ешь и иных -мастеров русской Музыкаль­
ной скаакщ, Лядова с его «Бабой Ягой», 
Глазунова с его «Лесом». Во речь идет 
не о ваимствованиях или подражаниях, 
а о принадлежности Б. Савельева к  той 
школе русских композиторов, эстетиче­
ские принципы'Которой формировались 
под могучим воздействием Римского-Кор- 
ёакова* Глазунова, Лядова.

«Аладдин н волшебная лампа» - 
просто сказка, а сказка восточная,

Потому-то в. музыке Савельева 
ясно ощутима манера письма, родствен­
ная классикам русской музыки, отдав­
шим много творческих сил воссозданию- 
средствами современного симфоническо­
го оркестра многйнрааочной палитг • -
струмейтальаой музыки ■ аарбг 
стока.

Музыка «Аладдина» радует своей 
щедрой мелодачйостьф. Ойа ЦО'ет от ва- 
чала К ДО Конца балета. :й  именно потому- 

; она так лёгко воспринимается н эапомн-
! кается. АладдйМ Щ цур и Визиря, Торе матери

Б . основу сюжета балета «Аладдин и 
волшебная лампа» положена одна нз 
сказок «Тысячи и одной ночи», столь 
Поэтично рассказанных ІІІехеразадоЙ. 
Несколько столетий пройло Ц тех пор, 
как в  обиход литературной Европы во- 
шдц волшебные сказки ІИ.ехераэады. Они 
вдохновляли поэтов к художников, на* 
родных певцов и композиторов, цадодив- 
ших в причудливых сочетаниях фанта­
стики к  реальности пищу' для еврего ху­
дожественного воображения.

История Синдбада-Мореплавателя, 
сказка о Маруфе-башмачнике, о рыбаке 
и духе, о Налендере-царсвкчв и -Особен­
но Сказка (©б Аладдине -а' его Волшебной 
дампе снискали любовь Многих Поколе­
ний читателей — детей и ва рослых.

Но только впервые сюжет «Аладдина» 
рассказан одвдствювйбаЛвТйого ~ искус­
ства.

Лйбреттнстка А, Хавдамйраяа. сумела 
сохранить характер восточной сказки в 
евявном повествования о любви,. АлаД- 
,дина к прекрасной Будур, о казнях зло­
го Колдуна, стремящегося овладеть вол­
шебной лампой. Ей удалась прежде все- 
-ро ясная сюжетная канва. — огаіода сце-. 
йиадекбго деЙСТ-вйя. Жаль только, что 
либреТтастка не включила в ткань балй-

. _ как овадьба Будур и Аладдина, что 
дело бы дополнительные йойгожносТй 
балетной труппе блеснуть танцевальным 
дивертисментом, впояае допуетймым в 
жанре «балѳта-скавки.

Спектакль «Аладдин и волшебная лам­
па» на сцене Новосибирского театра опе­
ры и балета должен быть' причислен- к 
значительным творческим удача-м теат­
ра, завоевавшего прочную славу одного 
из наиболее интересных музыкальных 
театров страны.

Валстмейстор-постановщик Е, Мачерет 
очень- бережна подшила к раскрытию 
образов и1 ситуаций, ааложенныХ в парти­
туре комяозитора. Важно Отметить, 'что 
свою творческую фантазию балетмейстер 
умело подчинила музыке,- особенно в 9ПЙ-. 
зодах-психологического характера. По-

Аладдина, вариации Будур,, то есть те 
Эпизоды, в  которых раскрывается Душев­
ный мир -героев. '

Б. Мачерет нашла убеждающие при­
емы сочетания 'классического танца с ха­
рактерн ы й  особенностями весточЯЫх 
Танцев. Это дало Возможность сделать 
Даже наиболее традиционные «классиче­
ские» сцены близкими, духу восточной

' Очень живо и поэтично поставлена 
большая танцевальная сцена в саду Сул­
тана, где Будур, резвитоя со своими по- 
Другами, а лотом раскрывает тайну ©во*

-В- отв,ет на любовное призна-

картняе балета чрезвычайно 
- - вр-ющащ отчаяния "
Желающей Подчиниться вой'
Стать женой. Визиря, Остроумно тракто­
ваны балетмейстером танцы девушек, в 
Третьем акте, танец «С&мум» и запоми­
нающийся «Танец семМ ЯОКрЫВбЛ».
. Ца аащ взгляд, В. Мачерет проявила 
чрезмерную сдержанность как : балет­
мейстер, решив всю первую картину ба­
лета не в  танцевальном, а . в пантомими­
ческом плане. Это тем более досадно, что 
сцебМ.восточного базара дает поистине 
Неисчерпаемые возможности, для постро-, 
Вння целой серии самых разнообразных! 
танцев: танцев-соревнований в силе иі 
ловкости, тайцев фойусняна, укротитель­
ниц змей, нрънйчёекого тайцевальйого 
шаржа на фигуру , ростовщика-менялы 
и т, д.

Можно брбсйть балетмейстеру упрек в 
том, что. недостаточно,изобретательно по* 
ставлена вся третця картина в режиссер­
ском и танцевальном отношениях. А кар- 
тина,.эта,,, в которой АлйдйиЦ (Щуокается 
в цоДзамелье за лампой и вступает ц бой 
со злыми духами, имеет большое .Значе­
ние для развития сюжета балета.

Следует посоветовать балетмейстеру 
доработать, выход рабов с  . маленькими 
рабынями на плечах в навале IV кар­
тинки. • -

Все эти замечания не меняют общей-, 
вьІсокОй оценка работы Молодого балет­
мейстера, впервые самостоятельно 
стйвгівШего большой балет.
■ Нужно воздать должное иеибйййтель- 
скѳму составу, участвующему в спек­
такле.

. Прежде всего хочется адресоваться » 
неполннтеяям маееовых и ансамблевых 
хореографических сцен. Это не нордеба-

лет в обычном, традиционном , смысле 
слова, а коллектив квалифицированных 
солисток й солйстОв. со бкусоМ и мастер- 
.стцом.решающий нелегкие задачи в тан- 
це іи пантомиме.

Радует-, уровень .профессионального 
умения (особенно у Женской части труп­
пы). свободное, владение техникой пуан- 
трВ (ga пальцах), полупальцев, прыжков.
■ • Героийй-. балета Будур стала в иепол- 

ввции Л. Крупенинай и героиней спектак­
ля. Образ, созданный: Л. .(КруйеЦйной, за­
служивает и высокой, оценки и специаль­
ного крпвичевкото.Дйаяива, как один -из

а азов актерского, творчества.на балет- 
Сцене.

Техническая свобода, с которой 
Л. Крупенина преодолевает значитель­
ные трудаости, ни на оЩЩ Момент не ста­
новится самоцелью, Все поставлено нй 
службу смыслу, содержанию. Л  Лрупе- 
Нйгіа создала обаятельный и Трогатель­
ный женский образ, в  котором легко уга­
дываются воля и сила, несмотря на тро­
гательную сНромйОСТь и  йСКрейНостЬ 
каждого душевного движения. :

Рои, Будур займет своз место в гале- 
іее образов, воплощенных талантливой

. .......  роль балета йашлц 'и
/Юг Гревцове исполнителя^ вполне до­
стойно справившегося с технической сто­
роной творческой задачи. Но образ Алад­
дина требует не тфпвкб чисто Выполнен­
ного танца, (что, разумеется, очень важ­
но!), но и обаяния, захватывающего зри­
тельный зал, покоряющего окружающих 
Аладдййа людей, Й-сожалвкию, Ю. Грев- 
цовждеЯгМ далеко йе все для тоГб, чтобы 
эта сторойа-актерсвий работы достигла 
уровня его танцевального умения.

Боль Колдуна в балете родственна 
многим персонажам русёкого музыкаль­
ного театра: Наине («Руслан и Людми­
ла»), Караббс («Спящая красавица»),. Ка- 
Щею. Именно это рбДетВО требует следо­
вания Традицнйм создания острого, даже 
Гротеекойого рисунка роли, . преобяада- 

влобных, - саркастических жестов/
-  .  ,'ость врага Аладди­

на и Будур. В исполнении О. Покровско­
го Колдун не Впечатляет. Ой как-тб без­
различно и безлично «существует» В 
спектакле вместо того, чтобы действо­
вать, устрашать, бороться.

В спектакле есть несколько небольших 
родей, к которым можно было отнестись

без должного творческого, горения, Но 
этого но ■’случилось.

Большое художественное удовлетворе­
ние выбывает Балашова — йцполянТель- 
'ница «Танца сема покрывал». Ее-гиб­
кость, пластичность, артистизм покоряют 
зрительный зал, награждающий одарен­
ную актрису дружными аплодисментами.

Е. Ефимов сумел' в маленькой роЛВ Ви- 
зиря создать образ, запоминающийся 
благодаря отлйчной манере сценического 
поведения, культуре выразительного, 
скупого жеста и своеобразному обаянию 
в общении о партнером, особенно оказав- 
птемся в  адажио второй картины.

Мать АладДинй {Л. ■ Антоййчева), под­
руги Будур (Л.-Калянина, В, Куликова 
н др.), исполнители вариаций с колоколь­
чиками вложили мцоГо творческих уси­
лий в свою сценическую работу.

Спектакль «Аладдин и волшебная 
лаМПа» радует не только кай произведе­
ние композитора, балетной труппы, ба­
летмейстера, во к как замечательная ра­
бота художника,

И. Севастьянов заслуживает очень вы­
сокой оценки ва декорации и костюмы 
оайета.
, Яркая, щедрым южным солнцем зали­
тая базарная площадь с куполами, ба- 
шенками и  минаретами Мечетей, • с цвета­
стой толпой: Поразительно красивое 
оформление картины сада Султана со сви­
сающими фантастическими' Ветвями-ля- 
стьями; очень смело решенная декора* 
ция пустыни Магриба с  гигантским ша­
ром солнца и одинокой пальмой — все 
это и многое иное остается в памяти, как 
свидетельство незаурядного таланта те- 
Цтрального {іг--*— >•
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мастера.. Не боящегося ставить перёд ор­
кестром подчас очень трудйыб Задачи, 
Оказалась полноценно раскрытой благо­
даря высокому исполнительскому уров- 
йюуоркестрового -коллектива, руководи* 
МОТО дирижером А, КопыловЫн..

Композитор Б. Савельев и коллектив 
Театра оперЫ и  бйлСТа гіоДарили новоей»' 
бирцкйМ' 'йршмлям йоатяЧфкйй сцек* 
такль, имеющий все Асйодааия Надолго 
войти в основной репертуар театра. ' 

Было бы Непростительно, если бы, по- 
Стаиовочный коллектив не принял всех 
Мер для поднятия этого спектакля на 
еще.более высокий художественный уро-


