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" " Я  м - * » - 7  АКАДЕМИЧЕСКОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ

р  НАЦИОНАЛЬНЫМ казах- 
сейм балетом сочинские 

зрители познакомились впервые. 
Музыку балета «Аксак-кулан?. на­
писал молодой композитор Алмас 
Серкебаев. это его первая работа 
в музыкальном театре. Дебют ока­
зался очень удачным — спектакль 
завоевал безоговорочное призна­
ние на недавних гастролях театра
® легенда у горе Дяеуди-

_„Д СЫН «сгиб на охоте, нз- 
миогим. Она рассказывает 

ифсТве музыканта, сумевшего 
, і  помощи своего искусства прав­

диво рассказать об этой трагедии
беспощадному завоевателю.

" - легенда, йо
«о Казахского > театра 

в масштабное
историческое полотно.

.Нашествие — не поэтическое
предание. Это история, конкрет­
ная и  жестокая. ДЖучн-хан и ото 
сын Хан-Зада —- нс просто худо­
жественные образы, они —- исто­

рические герои. Балетмейстер-пр- 
становщии М. Тлеубаев отошел от 
многих строгих требований балет­
ной классики. Здесь икая танце­
вальная образность: появились 
движения более разнообразные, 
неожиданные и резкие. Техниче­
ски эти танцы не менее сложны, 
чем в традиционном балете,

М. Тлеубаев создал балет на 
основе необычней партитуры. Му­
зыка А. Серкебаева уже сама по 
себе подсказывала танцевальное 
новаторство. Лирическое. личное 
начало в ней выражено слабее те­
мы насилия завоевателей. Тіартц- 
туру пронизывают контрастные 
музыкальные темы, повествование 
приобретает подлинный драма­
тизм. Вунг против насилия состав­
ляет душу партитуры, эта тема 
раскрывается на монументальной 
историческом материале. Музыка 
А. Серкебаева воистину тандевалн- 
«“ ритмически оригинальна * и

го исполнения, оркестр театра под 
руководством дирижера заслужен- 
кого деятеля искусств Казахской 
ССР Т. Османова уверенно выпол­
нил эти требования. Так были соз­
даны условия для рождения сво­
бодной и образной хореографии 
М. Тлеубаева.

,/Всегда многое зависит от авто­
ра либретто. В старой легенде нет 
предлога для. развернутого дейст­
вия. , Этот недостаток, к сожале- 

й либрётто 
нет прямого 

, г „„рющихся сил — 
к угнетенных, Нет и 

образов.
нцее слово было за поста­

новщиком. сумевшим своими 
ствами найти побыв краски 
неожиданно дни
тия сюжета. Так появился в стаде 

малыш (учёйяца Алма- 
хореографического

главная находка — передача пар­
тий юноши-акына Кербуги и вожа-
ка стада куланов, виновников ги- 

Хак-Зада,бели :______ _______одному исполните­
лю (Ю. Васюченко), Джучи-хан (а 
вместе с ним и зритель) осознает, 
что гибель его сына на охоте — 
не трагическая случайность. Она 
прозвучала пророчеством для пока 
еще торжествующих завоевателей. 

Танец Кербуги — Ю. *9‘~АЛ ”

Ще& ПуРа требовала виртуозно-

кию, перекочевал 
Т. ИОраепа, здесь

куланов мі 
^ѵтин ского 
л ища М. /
ражающий 

ертва

Агишева)/угловато і .взрослым, --

S
стаде 

Алма- 
а учи-

охоты. Но;

івоевателей.
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Жестокости Д ж у ™  (А. 
Медведев) и  его сына Хан-Зада 
(У. Мирс видов) — прямое, ничем 
не маскируемое насилие. Танец 
их — бравурный и раскованный,, 
дикарский. Тираническим , циниз­
мом, духовной пустотой зараже­
но и их воинство.

Балет утверждает высокие нрав­
ственные ценности. Народ сохра­
нил мужество человечности, давно 
утерянное захватчиками.

И пусть кровавым тревожным 
цветом озарен поседевший ковыль 
бескрайней степи, а над мрачным 
шатром нависла огромная трехгла­
вая курносая личина с мертвец­
ким оскалом и пустым взглядом, 
(художник Э. Гейдебрехт, чья ра­
бота заслуживает самой высокой 
оценки) — торжествующих захват­
чиков не покидает ощущение 
кратковременности празднества,

' оно — в судорожности их. веселья.
В новаторство авторов спектак­

ля проявилась мысль ' и фантазия 
•. настоящих - художников» ■ которые 

обещают новые открытия,
Яркость формы, праздничность, 

.высокая духовность — эти грани 
творчества коллектива казахского 
театра всегда находят

героический й волевоі 
жественное благородство утверж­
дается в первом же его появлении 
на сцене. К концу спейтанля око 
вырастает до высокой патетики.
Это герой целомудренный и доб­
лестный. Его отношения с возлюб­
ленной Барщагуль (очень тонкая 
работа заслуженной артистки Ка­
захской ССР Р. БайсентовОй) — 
рыцарские, его Нежность проник­
нута суровой бережностью. Герои­
ческая тема переплетается с яири- . . .
чёской, выражает внутренний Мир . ственньій отклик у зрителя, 
Кербуги, контрастный теме завов* С. ПОНОМАРЕВА,

W -.?
театровед.


