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СНОВА НА СЦЕНЕ «АКПАТЫР»
ОПЕРА ? Эрика Сапаева 

«АкпвтЫр» раскрывает одну 
яэ героических страниц ,ис- 
тории марийского народа — 
его борьбу с оадтодердаа^ием 
в период Пугачевского дви­
жения.

К лучшим страницам опе­
ры относятся массовые сце­
ны, в которых многогранно 
раскрывается главный горой 
произведения — народ.

Поставленная впервые в 
1963 гоДу, затем возобнов­
ленная в 1969 году (в год 
открытия Марийского музы­
кального театра), эта опера 
сразу получила широкое 
признание публики, м узыка,  
ее стала известна и любима. 
Но три года опера не шла 
на сцене театра.

Наконец, она вновь полни­
лась на афишах. Это не мо­
жет не радовать — опера’ 
«Акцатыр* представляет со­
вой достижение националь­
ной культуры и вместе с 
первым марийским балетом 
А; Луппова «Лесная леген­
да» должна определять твор­
ческое лицо театра.

На это* раз театр показал 
новую- режиссерскую редак­
цию оперы (режиссер-поста­
новщик заслуженный дея­
тель искусств РСФСР л 
МАССР С. И. Иванов).

Что же обращает на себя 
внимание в коном спектак­
ле? В первую очередь боль­
шие купюры: Опера сокра­
щена на одну треть. Ку­
пюры коснулись как соль- 

■ ныл, ансамблевых номеров, 
так и массовых хоровых 
^цен. В результате этого

но. Хор статичен: нет дина­
мики, внутреннего действия, 
жирки. Сцена вта утрачивает 
свою остроту, не впечатляет 
и не воспринимается как 
ку льми на ци онн ая.

Сокращения лишили ярко­
сти, народного колорита и 
сцену свадьбы в третьем 
действии, и как следствие 
этого утратил свой драма­
тизм следующий эпизод, где 
резким контрастом свадеб­
ному несенью должно стать 
появление повстанцев.

Совершенно не убеждает 
нас режиссерское решение 
финала оперы. Акпатыр, 
умирая, уходит в легенду, 
остается жить в народной 
памяти.. И это надо было 
оуметь показать. На сцене 

.ж е мы видим, как смертель­
но раненный Акпатыр бод­
ро поднимается на поМост. 
От такого финала опера в 
целом проигрывает.

В спектакле, безусловно, 
есть и  хорошие места, Тйор- 
ческие удачи. Из актерских 
работ следует выделить^ 
пример, работу Блиааветы 
Коноваловой. Она создала 
яркий, запоминающийся об­
раз Марфы, дочери жесто­
кого старосты Сави. Артист­
ке свойственны сценическая 
свобода, естественность. Ко­
новалова привлекает и сво­
им голосом, и четкой ясной 
дикцией. Выступление в , 
«Акпатыре» —дебют молодой 
национальной оперной пбви- 
цы. И он оказался успеш­
ным.

Хорошее впечатление ос­
тавляет Е. Седов, исполни*

опера лишилась свойствен­
ной ей монументальности. 
Отсутствует, например, хор 
«Вудшо йога» («Воды те­
кут»), выражающий один из 
главных социальных аспек­
тов оперы — идею ' классо­
вого единства народов в 
борьбе за свободу несчастье. 
Исключив этот хор, поста­
новщики снизили социаль­
ную направленность оперы. • 
Причем сокращения не сде­
лали спектакль более дина­
мичным (чего можно было 
бы ожидать). Напротив: об­
щий темп его замедлен, не 
чувствуется динамических 
нарастаний к  кульминациям, 
и сами кульминации оказа­
лись смещены.

Обратимся' для примера 
хотя бы к  первому дейст­
вию. Оно в опере драмати­
чески точно нацелено, здесь 
раскрывается основной конф­
ликт оперы, воплощена тема 
народного протеста против 
социальной несправедливо­
сти.

Кульминацией этого дей­
ствия является сцена .чтения ’ 
указа Екатерины П. • Батра­
ки, притесненные старостой 
Сави, с ужасом узнают, что 
у них отнимают землю. Рас­
терянность, гнев, возмуще- 

' низ несправедливостью...
В новом спектакле эта 

центральная хоровая народ­
ная сцепа значительно сок­
ращена. Мы не видим реак­
ции народа на царский 
укай, пет взрыва' гнева и 
розмуадения. Текст самого 
указа также значительно 
сокращен и читается невнят­

тель партии уральского ра­
бочего, посланца Пугачева. 
К сожалению, характеры 
других героев в спектакле 
страдают неопределеннос­
тью, и выглядят они значи­
тельно бледнее, чем даны в 
музыке,

В трактовке Эвая и Ѳви- 
ки смещены социальные ак­
центы. Проявляется это уже 
во внешнем , виде героев, 
Эвай своим костюмом во 
втором акте напоминает око- 
рее Синода ла из «Демона» 
Рубинштейна, чем батрака; 
Эвика тоже очень нарядно 
одета, отнюдь Не как бат­
рачка (на сцене и вообще не 
видно батракод: все по-шаб- 
лонному нарядно).

ЛйрмЕчпа героиня Опары 
Ѳвнка, лирически задуман 
и воплощен в музыке оцеры 
и ЭваЙ* Но иоцоляитеяям 
этих ролей не хватает у теп­
лоты, нежности в пении, нет 
естественности в их игре. У 
Надежды Ковалевой (Эви- 
кн) голос звучит реаковато, 
у А. Шурыгина (Эвая) го­
лос силѣно тремолирует.

, Самая сложная ; и  ответст­
венная в опере партия цент­
рального героя — Акиатыра. 
В нем наиболее сильно воп­
лощено легендарное «п^ко* 
романтическое начало. Об­
раз многогранный: пополни 
тель должен донести духов­
ную красоту своего героя, 
эго мудрость, любовь к род­
ному краю, народу, подчерк* 
путь героическое, мужест­
венное начало.
' ашз^йкенный а р т и с т  

МАССР, лауреат Государст­

венной премни МАССР Ар­
сений , Венедиктов больше 
подчеркивает лиряко-ромап- 
тическую сторону образа 
мягким тембром своего го­
лоса. Второй иополнигель 
васлуженный артист МАССР

• В. Воронцов скорее подчер­
кивает героическое в облике 
Аклатьгра. К сожалению, 
оба а^гицта были на втором 
и третьем спектаклях не в 
певческой форме, голоса их

* в крайних регистрах. не зву­
чали, что значительно Онк- 
вило общее впечатление. II 
сценически обе работы пока 
страдают однообразием. 
Здесь сказывается общий 
недостаток спектакля * — 'его 
незавершенность, иедорабо- 
тйнность. Опера «Акпатыр» 
на этот рае была «поставле­
на слишком поспешно. Эго' 
особенно сказалось на зву­
чании хора .и оркестра. Хор 
постоянно расходятся с ор­
кестром, а зачастую сам 
вступаес неодновременно, от­
дельными группами.

Недоотаточнб' было, по-ви­
димому, и  оркестровых ре­
петиций: ираче чем объяс: 
нить расхождения межлУ 
группами в самом оркест­
ре?

Опара Э. Сапаева «Акпа­
тыр* и  своими Музыкальны­
ми достоинствами, и, драма* 
тургическим материалом да­
ет достаточно богатые воз­
можности для ^ зд ан и я  ин­
тересного, яркого спектакля. 
Но; пока эта работа театра 
оставляет большую неудов­
летворенность, и хочется ду­
мать, что творческий код- 
.лекуив Приложат все онльд 
чтобы сделать спектакль 
п о л н о е ™ .  д р т ш ц в в д

музыковед.


