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—....... . <нащ»? и'зару-
"бе'йГИьіХК ' ’ и прежде,. , всего 5 а Ж ; широту тХДеваявного 
движения, особую

” " І » ,
преображения и 
оояи артистки, 

меполнен-

оорму танцевальной с~"?»' .Айседора.*,..похожей на хоре­
ографическое посвящение, даже 
эпитафию.Просты, незатейливы компо­
зиции на музыку Шуберта, Бет­
ховена, Листа, Брамса, Шопена, 
де Лиля... И сама танцовщица 
в легком белом одеянии—безыс­
кусна, беззаботна, свободна 
от всего того, что попадает под 
определение: традиция, школа, 
тренаж. Наедине с музыкой она

»®.вДРУГ °гННЯ знакомы»
“" "рнсувкэмЛсииМкаьГ Дункан!накомые нам 
по ркч,кк— . —лмвам Дуниаи. 
шей° фотограф ин^Мы п°тличн| 

Плисецкой может сегодня ожить'

простота танцевального языка  ̂
рожденного много лет назад, 
как протест против танцеваль­
ного канона, нак бунт против

ученностй к природ», до»- 
поставившей школьную аыучен- 
ность на службу аелиним обра­
зам,- рождается мелодия таи- цевальной фантазии «Айседо-
ра^т?эм°о'циоивлы?ый І̂лгет^е_- 
веля’. ИУЗлучаЛпрожеито|»жРвьіис- 
кимет в темноте сцены лицо и 
луку танцовщицы. Яркий сноп 
света долго держит в кадре 
строгий лик женщины *  * *

Гйжгі ’ «з̂ -Ж 'йй»»

ность, танцовщица, предел танцевального ритуала, 
словно крикнув веем что-то. 

. бросит руки вперед,п
ком скрестит их пе;
Прыжок. И вдруг вс- ется. поглощается взрьівно 
волной. Этот яростный финэ, на мелки

Наталья АРКИНА.


