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П раво на т ем у
В репертуара Москі 

оперетты есть музыкальная комедия 
«Айрз» (пьеса Е. Гальпериной, му- 
ЫЛМ К. Листом). Этим спектаклем 
театр хотел рассказать о борьбе аме- 
рикзисКоіѵ ійрбй да ев|>, за

о  мам. Так, малайца Себя «сопровож-

в Московском рХГЬЙ
театре оперетты Листов механически вводит в орм- 

" “  “  партию «русскую» широкую 
ІКУЛаг-тэ тг
(междудокеров выступает Геври Сейлор —- 

— Оз, как становится из- 
■есы, действует от пмеяп 
шиты мира. По автор не

борца за мир. организатора, способ-

США
лихорадочно готовит левую мировую 
войну. Чтобы подавать сопрот! 
иие американского народа, правящие 
круги США стали па путь фашиза­
ции страны. Но самый этот фаигго-

акциа, о том, что старые методы

у зе  не могут сдержать 'возрастаю­
щего влияния коммунистической 
партии и демократических сил. Ря­
ды борцов за мир ширятся, сплачи­
вая все новые и  новые массы в

«А&ра» драматург Е.

важной актуальной темы. На при­
мере борьбы за мир докеров одного 
американского портового города и

: нагни представителей

тельиость американского парода, его 
«ргаяизоваиность, силу.

Однако поверхностный подход 
теме, неосведомленность автора 
условиях и методах борьбы амег 

авды. Про-

С нашей точки зрения два собы­
тия должны б ы т  бы определять 
развитие действии в пьесе. Первое—  
отказ докеров грузить оружие на 
пароход «Атлантика. Второе —  при­
езд негритянского певца Айры Райта 
из Советского Союза. Но в  і  
эти два эпизода не получили р< 
тая. Даже такое еобытие, как 
выв Геври Сейлора по радио поддер­
жать докеров всеобщей забастовкой 
в городе, остается без последствий,

говорптся в пьесе. Образ Сей­
лора бесцветен и пежкягеяе-н. Дра­
матург наделил его чертами, не своп- 

ыми коммуаисту-руководите- 
і  рискует своей свободой и 
о без серьезных на то осзо- 

а как могли руновалпе- 
я сторонников мирз так 

аденво ставить судьбу заба- 
і зависимость от случайного

Сейлора в  радиосту­
дию? Вряд ли также одпого призыва 
Сейлора достаточна для того, чтобы 
поднять весь город яа забастовку. 
Е. Гальперина ток и не сообщила, 

Сейлора после 
его ареста, кто стал руководить за­
бастовкой докеров.

Е. Гальперина имеет весьмз при­
ставное представление п об орга- 
ваппонной стороне международно­

го движения за сбор подписей под 
Обращеаием. Свидетельство тому —

. !го действия, где, 
неизвестно по какой причине, каж­
дый сборщик непосредственно пере­
дает подписные листы .Райту для от­
правки их, как мы узнаем поздн 
Европу.

Образы глазных героев пьесы —  
аегрптянского певпа Айры Райта н 

_Джулианы Еор-
и неубедптель 

всей пьесы Райт
___ _ . .пригашает. Его по­
ступки —  лишь предлог для дейст­
вий других персонажей.

Джулпаны Корперп. В пьесе не по­
казано, что сделало ее сознательным 
'  . . мир. Поэтому трудно пове­
рить, что, приехав в Америку лишь 

любви к  Райту, она покидает
и  отправляется в Ев

. драматурга язлзется тот факт, что 
приезд негритянского певца Айры 
Райта из Советского Союза также не

Зато
выведены в пьесе на первый план. 
К ваш прежде всего относятся Дитер 

представитель концертной фпр- 
, тайный агент ФБР, л  Фред Эп- 
—  гадгекф,

тле действия пьесы. В одной из 
своих последних статей Говард Фаст 
пишет: «Я ие думаю, что когда-ли­
бо прежде была столь чудовищная

много людей, как сейчас в США, 
скрывая от народа Америки роль 
Советского Союза в борьбе зз мир...

И все же есть немногие люди, ко­
торые знают об этом. Наши делега­
ции рабочих возвращаются «з Рос­
сии и рассказывают об удивитель­
ных городах, которые там строятся, 
о том, как реви изменяют свои рус­
ла, как передвигаются горы и как

Среди отрицательных персонажей 
пьесы мы видам также и хозяйку 
портового бара Арабеллу Кук я  без­
работного киноактера Бена Пирса. 
Бутафорская комедийная 
старой оперетты.

« же Райту так и не 
удается рассказать о своей поездке 
в Советский Союз и  ответить в з  во­
просы, волнующие докеров: «Еак 
Москва? Что говорят о нас русские? 
Эго правда, что наши парни бесчин­
ствуют в Европе?». Рабочие неодно­
кратно просят Райта зайти в доки
и рассказать о поездке. Но до -------
пьесы Райт так и

ствует раскрытию основной темы 
«Айры» —  темы борьбы за мир. Ка­
жется, что «Айра» скорее драмзин-

ютея «тараательноп»
Несколько уда'

самого Айры, ло- 
гонацпях не 
і я  здесь ча 

лучается довольно страстный сплав 
негритянском мелоса л  іиггопацпй 
массовых песет К. Листова.

Наибольший шаблон и примитив 
ощущаются в  обрисовке оцряцатель- 

:рсетажей: и  первый дуэт 
Арабеллы и Бена Пирса, представ- 
ляющпй собой тгашчпый каскадный 
номер, и выход американской миссис 
с дочерьми, и  выход дамы с собач­
кой —  все это подражание низко­
пробной буржуазий оперетте.

Чрезмерно увлекаясь «доходчиво­
стью» к «эффектностью» ;  музыки, 
композитор лішелпрует отрпцатель- 

по.тоиительиые моменты. 
Трудив, например, установить боль- 

разлпчпе между оркестровым 
эпизодом, рпсующнм «деловую Але­

ку», и  песней Райта «За дружбу». 
Следует отметить также крайнюю 

упрощенность фактуры, обеднсвпость 
музыкального языка, почти полное 

ансамблей (имеющиеся 
дуэты, ва редким исключением, аэу- 

ат в  октаву).
Композитор оставляет совершенно 

з  внимания народ —  американ­
ских докеров. Нм дата лишь одна 
единственная песня —  «Мир, мир, 

(I а  Ш  действия). Правда, 
здесь Листов попадает в свою стп- 

тавр, и «Песня 
самый удачный 

всей пьесе. Но почта во 
всех остальных случаях народ 
молчит. Думается, что показ народа- 
борца такой безликой и «номой»
массой— одна і 
еудачі

Московский т 
зтр оперетты не смог преодолеть 
серьезных недостатков пьесы. Ре­

спектакля Н. Туманов и Н. 
усугубили ошибки драма­

турга и композитора, поставов спек- 
мишурно-жраспвом стаяв 

буржуазной оперетты. В этом плане 
трактуются образы главных дей­
ствующих лип: Райт (К. Лапшин) и 
Джулпаиа Корперп (Б. Юнаковская) 

это прежде всего знаменитые 
борцы за мир. Частые

сверкающие
помешали псполяптелям
читься на раскрытая внутреннего

_______ задачей и
артисты Г. Гросс (Дитер) и  П. Леоя-

(Фред Эндп). Пользуясь при 
ролей избитыми

. они усугу­
били слабости драматургического ма­

лого липа фашиствующих наймитов 
Голл-стрпта.

Кукспектакле образы Арабеллы 
(О. Власова) п Бела-Пирса (С. Ани­
кеев). Но

Тома борьбы прогрессивных людей 
_дра за мер —  очень нужная тема. 
В жанре музыкальной комедии она

оое. Е. Гал . 
диво показать руководителей 
ставки докерощ^о

мелодий, четких музыкальных ха­
рактеристик, частые повторы одвна- 
ковых, к тому же, как правим, не­
удачных эпизодов —  основные пе- 
достатви музыки Листова. Компози­
тор пытается дать музыкальные ха­
рактеристики отдельным действую-

в таком качестве, как в пьесе 
Е. Гальпериной «Айра», где наро­
ду, борющемуся за мир, отведено 
место бледного фона, оттеняющего 

рываемые сцепы из жнзвц яз­
ык певцов п мелких лавочиш- 
Разппца между жизнью в  тем, 
вобрзЖеяо в музыкальной ко-

«Айра», поставленной Мо-

“Г роли руководителя забастовки I;

льяого представления о самой 
актуальной теме современности.

О. ИВАНОВ.


