
«А Й Д Ы  Н»
НОВАЯ ПОСТАНОВКА ТЕАТРА РУССКОЙ ДРАМЫ

Т
Б/^ГР русской драмы осу- 
іііестннл постановку одной 
щ  ранни* пьес классика 
азербайджанской советской 
драматургии Д ж . Джабар- 

лы «Айдын». Свою пьесу Джабарлы 
создал в совсем молодые годи, когда 
ему было всего 20 лет, и это, несом­
ненно, сказалось на ее идейно-худо­
жественном своеобразии. Пьесу эту 
отличает юношеская мечтательность, 
романтическая устремленность к под­
вигу. к оешснню задач невероятно 
больших значительных, общечелове­
ческих

О чем же мечтал Айдын, молодой 
человек, рано осиротевший и нере- 
жпымнй много горестей? Вначале в 
нем вспыхнула дерзкая мечта стать 
богатым, сильным человеком, отом­
стить обществу за все страдания, ко ­
торые испытали он и его сестра; о 
затем эта мечта разрослась, обога­
тилась новым содержанием, и Айды­
ну уж * захотелось, чтобы его знал и 
с ним считался весь мир. — он меч­
тал о славе, почестях, власти...

Узнав ближе жизнь и заметив ."го 
противоречии, Айдын попил, что мир 
разделен из богатых и бедных, на 
сильных и слабых, одни из которых 
повелевают, а другие подчиняются, и 
тогда мечта Айдына приняла иное 
направление: совершить поворот во 
всей жизни, построить жизнь по-но­
вому И эта мечта укреплялась в нем 
тем больше, чем ближе сталкивался 
он с жизнью, принимая на себя ее 
безжалостные улары «Я хочу тако­
го мира, — говорит Айдын, — что­
бы Народы в нем были свободны, 
личности свободны я вся жизнь сво­
бодна Такою  пира, где нет цепей 
насилья, нет золота, роскоши, пыш­
ности. приказаний, где каждый — 
хозяин своего труда и раб своих ж е­
ланий!-.

I Таков Айдын о мечтах. Но каковіети. как говорит сам, в ничто, 
оп в действиях и поступках? Еще в | Так противоречие между мечтой и' 
начале пьесы Айдын жалуется, что|Действительностью, между словом и 
скован в действиях, лишен шюмож-| делом оборачивается для Айдына 
кости бороться за осуществление весьма трагически, в чем, собствен- 
своей мечты. Причем одно из самых но говори, и заключается идейный 
важных препятствий, вставших на смысл к художественное обаяние 
его пути, — это его любовь. П оже-) пьесы, убедительно разоблачающей 
нившись с Гюльтекин. он обескры-[бесчеловечную сущность буржуазных 
лился, лишил себя возможности отношений,

взлететь к светлым звездам». И 
Айдын, люби и страдая, ничего не 
делал. А тут приключилась беда. Хо­
зяин завода, на котором он рабо­
тал. богатый, развращенный и наг­
лый. Девлятбек сбил с пути Гюль- 
текин, разрушил семейный очаг А й­
дына. и тот, одинокий к бессильный, 
опустился, стал бродягой.

Много бродит Айдын но миру, тер­
пит лишения, голодает, страдает.
«Хождения по мукам» наполняют его 
глубокой ненавистью к  буржуазно­
му обществу, а нем мечтатель посте­
пенно уступает место бунтарю — 
правда, анархо-индивидуалистскому,
'но осе же бунтарю, протестанту, воз­
вышающему спой голос против на­
сильников и лицемеров, против бес- 
человеческих законов и порядков.

В «опустившемся» Айдыне зреет 
сознание борьбы с господствующими 
формами жизни, хотя он и не знает, 
как надо вести эту борьбу, и оттого 
не всегда ощущает смысл не только 
борьбы, но и существования вообще.
Он бунтует, например, вместе с за- 
водскими рабочими, но тут же кает­
ся. не видя смысла в своем бунте; 
он бунтует и тогда, когда узнает что 
несчастная Гюльтекин наложила на 
себя руки, приняв яд. Но его пламен­
ный протест против бесчеловечной, 
жестокой жизни вселенной и бога- 
тирана остается бесследным, и он, 
потеряв Гюльтскнн, теряет и самого 
себя, превращаясь из действительно-

К  этой мысли подводит зрителя и 
спектакль Театра русской драмы, 
осуществленной главным режиссером 
М. К . Ашумовым Театр верно понял, 
что сила пьесы Джабарлы не столь-

и того, что осноиной герой пьесы — 
/рдын во многом романтичен. При 
Еіей своей типичности трагедия Ак- 
/ына имеет черты исключительности; 
<ца, эта трагедия, необычна по край- 
гей мере по форме своего проявления. 
Нельзя пройти мимо того факта, что 
сунтарские качества Айдына, его 
ідейная зрелость больше всего дают 

себе знать именно в тех сценах, 
когда он ведет бродячий образ ж и з­
ни, когда контраст между ним к ок- 
іужающей враждебной средой ста- 
ювнтся еще более ярким и резким не
Только по содержанию, но и по фор- 
<е. А это требует своеобразного сие- 
шческого воплощения, причем преи­
мущественно средствами романтиче­
ского театра.
! Режиссерское решение сиен и ак- 
Герское исполнение в этом случае 
Должны быгь более яркими, красоч­
ными, контрастными. Здесь даже не 
фіаско прибегать к  некоторой пате-

ко в романтической мечтательности ««да в раскрытии страстей. Между 
и анархистском бунтарстве главного тем, в спектакле Театра русской м а ­
терой, сколько б трагизме его судь- кы этих качеств почти нет. Это 
бы. в том очевидном факте, что го- «обычный» спектакль без претензии 
ристнля жизнь Айдына и Гюльтекин йа какое-либо стилистическое своеоб- 
есть прямое следствие калечащего разие. А это очень дос/дно, ибо при 
влияния общества, основанного на Некотором смелом решении, спек- 
господстпе чистогана. Именно через такль обрел бы большую силу эмо-
изображеиис глубоких страданий Ай 
дина и Гюльтекин театр стремится 
вызвать жгучую  ненависть к буржу­
азному миру. Это находит свое вы­
ражение не только в общей идейной 
направленности спектакля, но и в

кнонального воздействия. 
Недостаточное внимание к  стили­

стическому своеобразию пьесы, разу­
меется, не могло не сказаться на трак­
товке образов и прежде всего обра­
за центрального героя — Айдына

стремлении режиссера и исполните- которого играет артист Чиикин, пре­
лей к  реалистической трактовке об­
разов, к  психологическому обоснова­
нию их поступков и действий. В 
этом, несомненно, достоинство спек­
такля. В нем, действительно, ыногс 
подлинных человеческих чувств.

Красный исполнитель многих харак­
терных ролей, но впервые выступаю­
щий в роли трагического плана. 
Чннкин играет Айдына в мягких и 
.благородных тонах, он передает оба 
'яние его честной и светлой натуры;

Но у спектакля русской драмь он чувствует муки и страдания Ай­
есть и свои слабости. Они сводятся 
на наш взгляд, к некоторому игнори 
рованию стилистического своеобразие 
пьесы Джабарлы. ее жанровых осо­
бенностей. Пьеса Д ж . Джабарлы глу­
боко правдива в своей обличительнс- 
сти, она в жизненно достоверны), 
реалистических красках рисует бес­
человечье буржуазных отношений 
Но вместе с тем нельзя не заметать

дына; актер убедителен и в изобра­
жении того, как постепенно в его ге­
рое зреет сила гнева и протеста.

Но вместе с тем его исполнение от­
мечено значительным упрощением 
образа, я это не только потому, что 
он недостаточно опытен в создании 
образа трагического характера, что 
его дарование не в, состоянии охва­
тить всю сложность героя, но в по

тому, что актер, в соответствии с об­
щим стилем спектакля, играет Айды­
на не в той тональности, которая 
гармонировала бы с его романтиче­
ской природой. Актер, кажется, ма­
ло верит в м ечту своего героя, а еше 
меньше в его бунтарство. А  это обед­
няет образ, лишает его внутренней 
сложности, противоречивости, тра­
гизма; опустившийся Айдын —  это 
еще не весь Айдын, он по-прежнему 
умен и талантлив, в нем большая си­
ла иронии и гнева; его отличает не­
примиримость ко лжи и фальши в 
людских отношениях; он всегда вы­
ше окружающих; за его жалким одея­
нием скрывается романтически воз­
вышенная натура, которую Чинкии, 
к сожалению, не всегда замечает.

В более верном тоне играет, по­
жалуй, Гинзбург в роли Гюльтекин, 
хотя актрисе и недостает большой 
силы трагизм в раскрытии душевных 
мук героини.

Ее Гюльтекин не выглядит упро­
шенной, она достаточно содержа­
тельна и своеобразна В отличие от 
Айдына, Гюльтекин существо более 
земное, но вместе с тем и в ней есть 
известные романтические черты, по 
крайней мере ей не чужда мечта­
тельность.

Гинзбург старается глубоко рас­
крыть душевные муки Гюльтекин, 
играет ее человечной, искренней н 
поэтичной. И  это ей во многом удает­
ся.

Важное место в спектакле занима­
ет образ Девлятбека, нашедшего в 
лине артиста Мякищсва очень соч­
ного и выразительного исполнителя. 
Мякишев хорошо раскрывает раз­
вращенную богатством натуру Дев­
лятбека, подчеркивает его холодную 
расчетливость и жестокость/ когда

он, пользуясь случаем, совращает 
Гюльтекин. Правда, иногда М яки­
шев переигрывает, злоупотребляет 
комическими возможностями роли, 
теряет чувство меры, что, естествен­
но, приводит к  некоторому упроще­
нию образа. Необходимо подчерк­
нуть в Девлятбске не только раз­
вратника, но и подлеца, насильника.

Что касается других исполнителей, 
то следовало бы отметить, прежде 
всего, Зернову, создавшую очень ко ­
лоритную роль жены Девлятбека — 
Беюк-ханум, артиста Адушева, игра­
ющего роль Сурхая, верного друга 
Айдына, Потапова, удачно высту­
пающего в небольшой роли суетли­
вого рабочего Селима. Просто и убе­
дительно играет Адамов (Мирза 

Джавад) Васищева (Сусанна), К у ­
черов (Пиргулу), Остапенко (Кур­
бан). Своеобразен Юдин в роли Ба- 
лахаиэ. Артист в свойственных ему 
дарованию мягких тонах создает об­
раз пресыщенного, самодовольно­
го, циничного богача. Но образ, соз­

данный Юдиным, нс совсем гармо­
нирует с тем, что выписан у автора. 
Подлинный Балахан должен быть 
более грубым, буйным, диким, 
а, следовательно, сознательно более 
острым.

Таким образом, у спектакля «Ай­
дын» есть сильные и слабые стороны. 
Это проявилось как в режиссерской 
трактовке пьесы, так и в игре ос­
новных исполнителей. То же самое 
можно сказать и относительно оформ­
ления спектакля художником Са- 
гияном, которому хорошо удались 
декорации третьего и четвертого ак­
тов. и меньше —  оформление комна­
ты Айдына.

Все это однако не уменьшает зна­
чения первого появления ранней 
пьесы Джабарлы на сцене Театра 
русской драмы, стремящегося шире 
ознакомить русского зрителя с об­
разцами азербайджанской драматур­
гии.

Д ж . ДЖ АФ АРОВ.

М О Л О Д Е Ж Ь  А З Е Р Б А Й Д Ж А Н А  
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