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власти, но не смог убе­
речь собственную жену...
Он мечтал дать счастье 
всем людям, но не смог 
сделать счастливой даже 
одну свою Гюльтекнн.
И  вот, наконец, после 
долгих скитаний Айдын 
вновь н своей каморке.
Какое ужасное запусте­
ние! Много лет назад он 
безуспешно пытался по­
строить здесь свое сча­
стье, а сейчас здесь по- 
хоронены его несбыв- 
ишеся надежды... Все, 
что у него осталось, —  
это портрет Гюльтекин 

воспоминания о ней.
В глубоком раздумье, 
крепко прижая к  сердцу 
этот дорогой портрет, 
сидит Айпын —  Чннюін 
на жесткой кушетке... И  вот сю­
да ж е, на это старое пепелище, роб­
ко и неуверенно, с неизъяснимой пе­
чалью в застывшем взоре приходит 
к  своему Айдыну поседевшая Гюль­
текин...

Но цель он, Айдын, в душе никог­
да нс считал сс виноватой. Он зна- 

что во всем повинна проклятая 
жизнь, власть денег, для которых 
нет ничего святого. Гюльтекия! Он 
никогда не видел ее столь прекрас­
ной. Она вновь возвращает его к  
жизни. Он увезет ее теперь куда-ни­
будь в глушь, подальше от жестоких 

бессердечных людей. Но поздно: 
Гюльтекин приняла яд... И  полным 
нечеловеческого ужаса, тоски и бо­
ли голосом Айдын взывает к  умиряю­
щей на его руках любимой:

—  Гюльтекин. дитя мое! Звеада 
жизни моей, почему ты погасла? 
Встань, дитя мое!.. Встань, божест­
во мое!

Но нет, не дано людям власти вос­
крешать из мертвых...

Трагедия Айдына весьма показа­
тельна для молодого поколения пе­
редовой интеллигенции Азербай­
джана начала XX  века. Это трагедия 
человека, столкнувшегося с беспо­
щадным,' жестоким миром золотого 
тельца, с законами общества, где 
властвуют хищники. Этими хищни­
ками в пьесе выступают Довлет-бек, 
Новруз-бек и Балахан.

При первом же появлении на сце­
не Довлет-бека зритель ясно видит 
всю ничтожность его натуры. Наглое, 
самодовольное лицо с бесстыдными 
глазами, дешевая рисовка и любова­
ние собой ярко характеризуют его. 
Вкрадчивый, лживый тон в разгово­
ре с Гюльтекин дополняет картину. 
К . Мякишеву, играющему Довлет- 
бека, удается создать весьма коло­
ритный образ недалекого и до мозга 
костей развращенного богача? кото­
рому, впрочем, как н Новруз-бску, 
нельзя отказать в известном свет­
ском лоске, в умении держаться в 
обществе.

Но кто же в пьесе борется протки 
этого всеобщего эаенлия денег, кто 
борется за честь, аа права просгого 
человека? В  пьесе такой» борда нет. 
Показанное в пьесе рабочее движе­
ние носит стихийный, и эпизодический 
характер. Требования рабочих не 
выходят, по существу, за пределы са­
мых элементарных экономических. 
Нет даже зачатков организации ра­
бочего класса.

К ак  мы уже пилели. Айдын от- 
тлоотгн»'

Небольшая, бедно убранная комна­
та. Он и она. Он стоит, уверенно рас­
ставив ноги, хорошо одетый: на его 
нагловатом лине змеится самодоволь­
ная и алчная улыбка. А перед ним, 
на коленях —  молодая прекрасная 
женщина. Ее глаза полны слез, она 
в глубоком отчаянии, она молит его:

— Довлет-бек. заклинаю вас всем, 
что вам дорого. Мы живем впрого­
лодь, горячо любя друг друга. Не 
разрушайте нашего тихого счастья...
Я не в силах буду смотреть в гла­
за мужу, если нарушу клятву верно- 
стиі Лежачего не бьют, Довлет- 
бек!..

И  с этими словами Гюльтекин па­
дает к его ногам. Но горячая моль­
ба молодой женщины, способная, ка­
залось бы. расстрогать и камень, вы­
зывает только гнусную усмешку у 
Довлет-бека, давно уверовавшего в 
неотразимую силу денег. Каждый 
вправе совершать то. за что в состо­
янии уплатить! А  эта женщина про­
тивится его желаниям... Если б он 
не дал работу Айдыну, то его жена 
была бы, несомненно, теперь более 
сговорчива! Что ж , это поправимо...

И вот Айдын вновь без средств к  
жизни. Гюльтекин в отчаянии.. Над 
ее любимым опять нависла опас­
ность. Едва оправившийся после тя­
желой нервной болезни, он не вы­
держит нового потрясения. Нет, она 
не вправе рисковать жизнью' того, 
кто ей дороже всего на. свете, ради 
кого она приняла мученический ве­
нец бедности. А  выход только 
одни. Его предлагает ей втот не. 
навистный Довлет-бек... Во власти 
противоречивых чувств, Гюльтекин, 
понурив голову, бессильно волоча за 
собой чадру, вся поникшая и мучи­
тельно сосредоточенная, медленно 
бредет вдоль сцены... Нет, она дол­
жна спасти своего Айдына любой це­
ной! И  Гюльтекин решается. Она 
вся вдруг выпрямляется, быстро на­
кидывает на себя чадру н бросается 
Н9 комнаты, словно боясь пере­
думать.

Так совершается падение прекрас­
ной Гюльтекин, героини драмы «Ай­
дын» Д ж . Джабарлы, поставленной 
Русским драматическим театром.

Артистка Р. Гинзбург с большим 
тактом, проникновенно раскрывает 
трагедию своей героини, вынужден­
ной ради спасения жизни мужа, за­
быть о своей чести и человеческом 
достоинстве. В дальнейшем артист­
ка убедительно показывает, что сво­
ей жертвой Гюльтекин только уско­
рила гибель мужа и погубила себя. 
И несмотря на двусмысленность ее 
положения, вритель постоянно нахо­
дится под обаянием чистоты 
соких душевных качеств героини. В 
этом большая и несомненная заслуга 
Р. Гинзбург, срюсй талантливой игрой 
как бы говорящей зрителю, что че­
ловек ни при каких обстоятельствах 
не должен идти на сделку со своей 
совестью, ибо это. в конечном счете, 
обращается против него самого же.

Айдын подозревает жену в не.вер 
иости. Сомнения мучают его. Н о оя 
не моікет и не хочет' верить в и'змё’' 
ну своей Гюльтекин, ибо это равно 
пенно, для него потере’ веры в людей 
вообще, в смысл самой жизни. И  
он делает последнюю отчаянную по­
пытку вновь уверовать я невинность 
своей жены. Это стоит ему огром­
ных усилий воли. Он весь —  в напря. 
женин, его чувства —  будто натя 
нутые л о  -предела стру^ы<~Йг 
струны лопаюгвяг Айдын застает
свою Гюльтекин с Довлет-беком...

Артист Б. Чинкии показал себя 
замечательным исполнителем роли 
Айдына. С большим мастерством и 
вдохновением раскрывает он глубо­
кий. сложный и противоречивый 
внутренний мир главного героя пье­
сы. В ряде сцен ему удается достичь 
подлинного трагизма, особенно ( в 
третьем действии и в финале послед­
него пятого действия.

Проходят годы. Одинокий, опус­
тившийся Айдын ищет забвения в 
вине. Когда-то он мечтал о славе и

Сцена на спектакля.

Разоблачая ненавистную и унизи­
тельную для человека власть «зо­
лотого тельца», молодой драматург 
(«Айдын» — одна из ранних пьее 
Д ж . Джабарлы) нс понимал еще 
действительных корней существую­
щей социальной несправедливости я 
не видел путей борьбы с ней. А это 
не могло не сказаться на образе его 
героя Айдына. Сила и обаяние пье­
сы заключаются в выраженном в вей 
гуманнэме, в вере в человека. Пустъ 
Айдын не видит путей борьбы, не 
понимает реального соотношения со­
циальных сил в обществе; пустъ да­
же он верит в прочность эксплуа­
таторского общества, —  но он, при 
всем этом, олицетворяет собой не­
подкупность честного человека, его 
непримиримость с вековой неспра­
ведливостью, с порабощение»’ чело­
веческой личности. В этом пафос 
пьесы, в этом «секрет» ее молодости.

Поэтому нельзя не приветствовать 
постановку этой пьесы Русским дра­
матическим театром, проделавшим 
большую работу над спектаклем 
(режиссер —  народный артист 
Азербайджанской ССР М. К . Ашу- 
моя).

Однако, весьма удачный в селом 
главном, спектакль не избегнул 

частных, впрочем, вполне устравя- 
мых. недочетов. Так, нам кажется ма­
ло оправданным то. что К. Мякише» 
в сценах, отличающихся особой дра­
ма та ческой напряженностью (диа­
логи с Гюльтекин), стремится выз­
вать своей игрой неуместный смех, 
что нарушает цельность восприятия, 
внося в действие определенный дис­
сонанс. В этой ж е связи хотелось 
бы отметить также и то, что нес­
колько переигрывают артистки 
3. Зернова я М. Шамкорян. испол­
няющие роль жены Довлет-бека 
Беюк-Хакум. Откровенное стремле­
ние артисток вызвать в зале смех та­
кими «безошибочными», но ничем ие 
оправданными приемами, как под­
черкнуто шаржированный азербай­
джанский акцент и нарочитая манер­
ность в поведения и диалогах, яа 
наш взгляд, только вредят спектак­
лю. Большая доля вины аа это, 
безусловно» ложится на режиссера.

Колоритен П . Б. Юлия в роли бо­
гача Балахана. Запоминается К,-Ада­
мов в роли журналиста Мирза-Джа- 
вада. Несколько суховат в роли Сур- 
хая, товарища Айдыяа, артист 
М. Адушев.

Художники М . Сагияи и Б. Аф- 
ганлы со вкусом оформили спехтакль.

ЗіДО ЛйМП?і?Цт«Р*-

Обращение Русского драматиче­
ского театра к  творчеству выдающе­
гося азербайджанского советского 
драматурга Д ж . Джабарлы следует 
расценить как важное событие в 
театральной жизни республики. Те­
атр пока\еще редко радует русского 
зрителя постановками лучших про­
изведений азербайджанской драма­
тургии. Спектакль «Айдын» являет­
ся убедительным свидетельством то­
го, что для восполнения этого- про­
бела V театра имеются все силы а 
возможности. Имо<1, С Е иД О В .

как гневный и вдохновенный обличи­
тель капиталистических порядков и 
власти денег, Айдын не видит друго­
го выхода, кроме как «искупать че­
ловечество в морях крови и ча ист­
левших костях воздвигнуть дворцы 
счастья для всех детей земли». В 
конце концов он теряет веру в целе­
сообразность какой-бы то ни было 
борьбы. Более того, рабочую массу 
он называет «барантой, что бессоз­
нательно толпится в ожидании ножа 
мясника». В этом-то и заключалась 
социальная трагедия деклассирован­
ных одиночек, подобных Айдыну.


