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ГАСТРОЛЬНОЕ ЛЕТО

МЕЖДУ
В нынешний летний

гастрольный сезоя виль­
нюсский зритель снова 
встретился с  Азербайджан­
ским русским драМвтячес- 
ким театром. В достаточно 
разнообразных по жанру я 
режиссерским почеркам 
спектаклях прослеживает­
ся художественная доми­
нанта творческих интере­
сов театра.

В репертуаре наліих гостей 
: ость два спектакля, о которых 
. речь пойдет ниже, представ- 
: ляющнх национальную азер- 
j байджанскую драматургию,

Театр обратился к ранней 
пьесе «Айдьгн» Дж . Джабарлы, 
пылающетося представителя 

' азербайджанской лйтеоатѵры 
XX столетия, поэта, прозаика, 
дозмятурга, сценаптиста. пѳ- 
’члкодчкка, режиссера, сейдад- 
,шего Новую школу в азербайд­
жанской драматургии.

Действие пьесы «Айдын» 
переносит нас в Баку, в пери­
од бурного развития нефтяной 
промышленности, когда вне­
запно разбогатевшие вла­
дельцы нефтеносных земель­
ных участков становились хо­
зяевами жизни. Пьеса «Ай­
дын» заняла прочное место в 
репертуаре Азербайджанского 
драматического театра с се­
зона 1922—1923 гг. Новое 
сценическое прочтение пьесы 
Джабарлы осуществила зас­
луженный деятель искусств 
Азербайджанской ССР Д. Се­
лимова, для текущего гастроль 
исто сезона. Диалектика раз­
вития характера главного ге­
рм» Я логика мо поступков в 
режиссерской трактовке пьесы 
заставили, по признанию Д, 
Селимовой, отказаться от 
некоторых іШеКтщіяых
структур пьесы; не выдержи­
вающих современной теат­
ральной пснхллоггйаций, и пе­
реместить смысловые «кееяты 
для, восполнения поэтического 
ритма АйтервлурпОго ooirnnta- 
ла; . пье­
сы локализована как будто в 
двух пространственных плоско 
стих, что приобретает опреде­
ленный содержательный смысл.

На первом плаве разверты­
ваются сцены интимного бы­
тия главного героя спектакля, 
В глубине сцены, в взрЬеТе, 
про,исходят почти Dee осталь­
ные перипетии спектакля. Та­
кая ортацздщчя спектакля 
приводит к некоторой художе­
ственной ' несбалансированно­
сти И силу стилистической не­
однородности ' компонентов

ДОБРОМ
спектакля. И, надо полагать, 
ЧТО спектакль, начинающий 
свою сценическую жизнь, об­
ретет художественную цель­
ность. В целом же спектакль 
интересен строгой логикой 
развития характера к  судьбы 
Айдына, национальнымл тра­
дициями в образной структу­
ре спектакля и его жанровым 
своеобразием. Айдын пред­
ставляет глубоко националь­
ный характер трудовой до­
революционной национальной 
интеллигенции, усвоившей до­
стижения национальной циви­
лизации и увидевшей «со сто­
роны» свой веками спавшей 
народ. «Это поколение интел­
лигенции «мыслило» холодным 
мостом Запада, а чувствовало 
горячим сердцем Востока». 
(«Между разумом и чувствам^, 
между желаниями я  волей об­
разовалась пропасть, наруши­
лось равновесие натуры». 
(Дж. Джабарлы).

Уже в прологе спектакля 
Айдын обращается к зритель­
ному залу с анархистско-бун­
тарским монологом, свидетель­
ствующим о голосе совести 
человека; не знающего органя 
зовакной классовой борьбы, 
но полного надежд и социаль­
ных иллюзий. П финальных 
сценах спектакля — это уже 
опустошенная разрушенная 
лютость, выброшсипая на дно 
жизни, лишенная всяких соци­
альных связей Артист И. Ко- 
шѳлевич ведет своего героя по 
ступеням человеческого паде­
ния, точно расставляя психоло 
гические акценты в развитии 
его характера.

Это горой без исторической 
перспективы.

т-В национальной среде эпохи 
Айдына страдают сильнее и 
проявляют большую сомоот- 
вержениоеп» женщины. Жена 
Айдына Гюльтекин, пытаясь 
спасти его., попадает в тенета,

. расставленные местным. . бога 
чом Довлет-беком, но до копіи 
дней своих, сохраняет духов­
ную чистоту, Эту роль играет 
Л, Халйфова. • •

Заслуженный артист Азер­
байджанской ССР Г- Япіэарой 
создает обобщенный оС-раз, 
представителя бакинской бур- 
жуазия, наделив его вырази­
тельным индивидуальным
своеобразием,
• Целая историческая эпоха 
разделяет события ” спектак­
лей «Айдын» и «Допрос, или 
Момент .иеЪад» & Ибрагимбе­
кова. Автор кйиощеяарня,; по 
которому создан фильм

.«Допроси [сАаербаПджгн- 
фнльм»), в 1979 г, подѵчив-

И злом
шин высокую оценку зрителя, 
в содружестве с С, Штейн­
бергом создает театральный 
вариант — «Момент' истины».

Писатель обостренного соци 
ального чутья, Р. Ибрагимбе­
ков обнажает негативное яв- 
лепие нашей действительности 
с беспощадной: правдой, граж 
данской смелостью а беском­
промиссностью.

Следователю Сейфя (артист 
В. Щербаков) передано нача­
тое его коллегой следствие по 
привлечению к ответственности 
лиц, создавших нелегальный 
цех, который выпускал «ле­
вую» продукцию. Корпорация 
дельцов, занимающих высокое 
общественное положение, по­
лучала полтора миллиона до­
хода. А всЮ віпгу и ответствен 
ноетъ взял иа себя начальник 
этого цеха Мурад — марио­
нетка в руках своих высоко­
поставленных хозяев.

Между следователем и обви­
няемым . идет захватывающий 
моральный поединок, смысл 
которого в резком противо­
поставлении подлинных чело­
веческих ценностей мнимым.

Лаконизм, внутренняя энер­
гия и динамика развития дей­
ствия, точность мизансцен и 
актерской пластики — особен­
ности ’ режиссерской манеры

. спектакля.
Перед следователем (артист 

В. Щербаков) поставлена 
сложная задача —- разоблачить 
и довести до скамьи подсуди­
мых высокопоставленных прес 
тупнихов, рискуя служебным 
положением, утратой прав на 
по\учение долгожданной квар­
тиры. И следователь Сѳйфи 
совершает свое великое про 
типостояние с глубоко Осоз­
нанным чувством граждан­
ского и профессионального 
долга.

Создатели спектакля призы­
вают зрителя вертитъ 
собственный суд над соучаст­
никами покушения йа идей­
ные п нравственные . ценности 
нашего общества. Убедитель 

• иьімй средствами актер • А. 
шаров пкцй ведет свой суд над 
своим героем, начальником
цеха’ Мурадом. '

Заслуженный артист Азеп- 
байджаиской ССР М. Лезиодзу- 
лп’ создает колоритный 
образ по-своему симпатичного 
комбинатора. соседа по камере 
обвиняемого.'

Многомерный в своей сеййК 
альиой значимости спектакль 
заставляет зрителя «одумать 
о своих нравственных позици­
ях,

Людмяла бБЧАРОВА,


