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ТРАГЕДИЯ «АЙДЫНОВ»

П РОХОДЯТ годы и годы, и 
• • м ы  как бы заново прочиты- 

іаем хорошо известные «им про-
Цаизведёния Дж афара Джабарлы.
' Не случайно поэтому наша худо- 

В рж ествеш іая общественность, зри- 
і В теля с особым интересом ветре- 
'• , тили новую постановку его пье-

«дйлі.ія|  и Азербайджанском
§  академі!Чёском театре драмы 

тени М. Азизбековп, «Айдын» 
это, пожалуй, пролог к  таким 

произведениям, как «В 1905 году.’,
|«еевй ль » , «Алмас», это выражение 
I  айканий молодого Джабарлы. Это 

цамя восстания протон всевлас­
тия капитала, поднятое пусть пока 
і романтической порыве, но при- 

і (из рук обреченного одиноч- 
ки-бунтаря, героями .истинно рево-

* - (цными в  последующих пье- 
і с а х  пйсателяг. , , . . ...
і  Казалось бы,' Айдын очень точ- 
й  но привязан к  началу нынешнего 
Я века и как социальный тип псто- 
ІрпческяЕ изжил себя.
I  Чем ж е  интересен этот образ сей- 
|ч а с  нам, людям второй половины 
Й Х л века? И тут, на мой взгляд, 
|д в а  главных аспекта этого' ийте- 
Ц реса. Во-первых, вечная привлека­
т е л ь н о с т ь  образа человека, всту- 
I  пившего в единоборство со злом,
I  стремящегося к  справедливости,
В жаждущего «воздвигнуть дворцы 
Р счастья для всех детей зёмли». Во­
-вторы х, эГо очень жгучая и  ныне 
|  проблема: «человек п мире капи- 
I  тала», так  называемая проблема 
I  «отчуждения», стоящая в центре 
в  литературы Запада. 
в  Современные «айдыны» западной 
р литературы в своем стихийном 
I  неприятии, протеста/протнв окру- 
I  жающей их буржуазной дейстаи- 
I  тельвости, так  ж е, как  он, приго- 
|в о р еи ы  к  гибелй, если не физичс- 
I  ской, то моральной. Они бессиль-, 
I  н ы  что&цбо изменить, ибо дейст- 
I  вуют в одиночку, без Понимания

і Классовой борьбы, без 
теми, к то  -организованно,'

’ способен противо-
_ _ _  » ^ J s i S L  ~ ..........‘

В атом смысле выдвижение в 
ідшій план соци- 
. стремление рцс- 
как, трагедию - м-3-, 

і  Айдына, а к ак  три-. 
ШОВ», беспочвенных

I, бунтарей-одиночек, ис- 
-айётрцктябіі'умац'ис- 
і, заслуж ивает одо-

, ’бренця. Такая режиссерская трок- 
Г  топка драмы каж ется нам вполне 
; счаремеігаой-

Творческий коллектив постанов-,
; :, ки состоит из всем нам известных 

и ценимых мастеров. Рёжйссёр 
!Тофик Кязимов своими, художест- 

" венными поисками давно привлек 
внимание, и„ понятно, что к  каж-

‘ дай новой его постановке мы прс- 
. дъявляем высокие требования.

И тут надо сразу сказать, что,
‘ . к ак  в  лучших своих фвектаклях,

• Тофик Кящі-юв вместедс. худож­
ником Та.пром Салаховым нашел 
очень выразительную пластичес­
кую .метафору для спектакля. Это

; лас вышек, который енмволнзиру-
• е т  бурное развитие капитализма в 

Быку конца ХіХ — начала XX ве-
’ «а , ту  зодотуіо дНхорадку, которая 

’ и  o . w i n ^  » г е с т №  іг пргапЛых бб- 
' ; гатеев, выкачивающих колоссаль-’
* ■ ные - барыши - хищнической экспдУг

Т ^ І. атацней сокровищ края. Вышки,
5 как . лейтмотив, « варьируются ни 
і протяжении всеГО сПЩстакл?.

. Со в<щх сгорой^окружпли овй’

8, проспект {Кирова, 18
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бедный домик. Айдына и  его моло­
дой ж ены Гюльтекин: как бы хо­
тят раздавить жилище, наступают 
н а н е го , вторгаются в его жизнь,

А -во второй картине эта  неф­
тяные пышки оКруЖйли казино, 
Где развлекаются новоявленные 
промышленники — Довлет-бек, Ба- 
лахан, Новруз-бек. И  здесь они —  
источник развертывающегося пе­
ред нами благоденствия, изобилия, 
источник тех  толстых кип денег, 
что разбрасываются ради поцелуя 
кафешантанной девицы. Это «хлеб­
ные. деревья» миллионеров, с без­
заботной небрежностью срываю­
щих с них плоды, , добытые потом 
тысяч рабочих.

В третьей Картине нефтяные 
івьпнКи окружаю т уж е завод, гае 
■трудятся А-йдьЩ, ..Ппррулу іг . дру­
гие рабочие,- но теперь они —• 
■символ •' революционных настрое­
ний рабочих, выражающий их 
грозную организованную силу.
, Другим удачным выразительным 
средством является прием «второ­
го этажа», приобретающий тоже 
особый смысл.

Так, в конце «сцены в казинб» 
униженный, опустившийся Айдын 
—- на «втором этаже», іг эта высо­
та, это «расстояние» между ним 
и  темн, кто пирует, внизу, показы­
вает  духовное превосходство Ай­
дына, говорит О ТОМ, ЧТО он как 
человек стоит намного выше силь­
ных мира сего,

Наконец, в финале на «втором 
этаже» появляются восставшие ра­
бочие. По замыслу режиссера, эта 
группа наверху должна олицетво­
рять поднявшийся на борьбу про­
летариат. . Поэтому и замирают 
внизу веселящиеся, танцующие 
канкан богачи, Но, к  сожалению, 
умный замысел решен несколько 
упрощенно, плакаига.

Да іг вообще режиссеру порой 
изменяет чувство меры в  нсполь- 
-зовании этих удачно ’> найденных 
приемов,- н  тогда рвдрмфиают ак­
терам, как, например, в Сцене бе­
седы Айдына и С урхая па крыше 
дома. Зритель не- знает: между 
кем ему делить внимание, так как 
в крмнате остается Гюльтекин. 
проводящая всю ю цеяу б е ц с л о в и  
.в бездействии, л • ,  г , / ’ .і

1Т ОНЯТЙО, .чтодаавная ффсерть, 
1 1  в  спектакле «Айдыіі»;

своего «ятЬ ж ^.оЙ ^

s s s s g №

ды и.  отвечает: «Прозчщ всего • че-. 
ловечества, против Нсек • обычаев.

теперь и  вы будете знать». И  мы 
понимаем боль ЭТОГО измученного 
гордого сердца.

Естественность, присущая игре 
артиста, органично слита с нату­
рой Айдына, но, словцу боясь по­
терять это свое качество, артист, 
пожалуй, несколько снижает об- 
р а з . .А й ды н . в известной мере ли­
шен не только внешне, но и  внут­
ренне той романтической страст­
ности, пламенности характера, ко ­
торая возвыійает его над окружа­
ющими, вызывает самоотвержен­
ную любовь Гюльтекин.

Пусть не поймут так, что мы 
ратуем, за  эффектность' игры, 
внешний пафос. Наоборот, пред­
ставляется неверным, когда Г. Ту- 
рабов в;,' сцене пожара заменяет 
внутреннее напряжение своего, іе- 

.роя ложной эмоциональностью,
Нужно сказать, что в  Спектак­

ле нередко чувств» г е р о а ^ н е  .до­
сти гает  должного накала. Тай,, в 

’начале ію рвота, я  в  к о н ц е . третье- 
- го действия, где перед нами дол­
ж на во всей глубине представать 
любовь Айдына и Гюльтекин, мы 
видим лишь какое-то отражение 
того огромного чувства, о котором 
говорят герои. К тому ж е  они гре­
ш ат сентиментальностью, В этих 
сценах у  Турабова появляется что- 
то жалкое, беспомощное, и понят­
но, что на его чувства трудно й 
полную меру-ответить такой Г*оль- 
текнн, какой замыслела она в спек­
такле и  какой старается и грать- 
ее Ш. Мамедова. .

. Гюльтекин Мамедовой не просто 
тихая, неж ная женщ ина, жертву­
ющ ая собой во  имя муж а и -тяж е­
ло переживающ ая свое падение и 
крушение любви. Гюльтекин Ма­
медовой у м н а я , образованная, 
благородная, вы нуж денная. прозя­
бать,, переносить унижение люби­
мого человека, —■ тдж е вступает в 
борьбу ср :ялом. С, развращенным 
миром. Д аж е не сумев избежать 
падения, став любовницей'1 Довлат- 
бека, она нё склоняет головы, бро­
сает вызов всем, этим разбогатев-, 
шим, наглым миллионерам. Именно 
такой, неприступно®, полной пре­
зрения, появляется опа в казино, и 
тодько встреча с  Айдыном м ожет 
'и с т ^ г а у т ь  у  н ее слёзы. Ж аль толь- 
: ко^цто -лнвцго, так интересно наме- 

, -чѳщгуіо,' актрцеа не нроводцх^до 
конца. ''Сцена . е е  самоубийства 

■ бледна. Гюльтекин, как мы уж е 
говорю’.п, недостает здесь лЮбвіі 
к  Айдыну, т ’

. Один и з ;гдавиых 'представителей ■ 
того,’мира насилия и  эксплуатации, 
пг$тйв которого борруся Айдык, - -  
Довлёт-бек. П о Пьесе, )овг СЫН милл 

. лионера, заводчика. Однако в спек­
так ле  это скорее отец, так  как 

.' ‘Довлет-бек явно в  солидных ле­
тах. Что вынудило режиссера к 
этрй  метаморфозе,1 непонятно. Ведь 
С ы н—-’э т о !именно ‘ тодарож Д аю - 
щееся «епропоиянрованноё». поко­
ление промышленников,'  которое 
приобретало сиои .особые, отлич­
ные .'.’от-отцов качества;. В,‘щвЕ'.яв­
ственно проступал^ "черты .того 

, упадка, который \Яес в  себе і$ійи- 
'  тализм, ' '  1 •

Довл§т-бйк сыгран Али Зеннало- 
вы м ;с присущими рму остроге

і  масторстеомэіОнСтгредстаёт 
'■ пенно , мерэйим, отвратняз 

.артист • ие - стремится запуаУ 
1 вотъ , его натуру. Однако Д-- — 
прямолинейность,вряд ли интерес­
на тг ’ нужна. Психодогнчецки 
образ обеднен, да и с то’чкй зрения

характерности тож е. Думается, 
что Довлет-бек долж ен быть бо­
лее тонко нюансирован.

Здесь ж е  надо сказать и  о том, 
что не оправдано в спектакле убий­
ство Довлет-бека. Это опять-таки 
прямолинейное и упрощенное ре­
шение. Режиссер словно боится ос­
тавить безнаказанным зло, а ведь 
зритель, сидящий в зале, знает, 
что оно у ж е  давно искоренено Ис­
торией. П о спектаклю ж е  получа­
ется, что все дело в личностй Дов­
лет-бека. Но тогда «Айдын» — Не 
социальная драма, а обычная 6Ы- 
товая, хотя именно за  ее рамки 
стремится режиссер, проводя 
мысль, ч то  трагедия, разыгравшая­
ся  перед * нами,—не трагедия од­
ного Айдына, а трагедия «айды- 

. нбВ». ’ . «  :»■ ■-- ‘ц. ..‘"'Л;
С  . этой точки зрения ' удач- 

/, на*грежиссерская трактовка об- 
, .раэов Бала хана и Новруз-бека. 

Балахан' в исполнении Свмандара 
Рзаева ■ — человек, внезапно став­
ший обладателем миллионов и счи­
тающий, что ему все дозволено.
Балахан не такой «эстет», как Д ов-: 
лёт-бек, ему для счастья достаточ­
но денёг и  одного поцелуя Сусан- 

■ ны (М. Мамедбейлн). И  потому, 
что Балахан — примитивный са­
модур, прямолинейность игры 
здесь уместна, она делает образ 
выразительным. А  орт Новруз-бек . 
в исполнении Кямиля Губушеоа 
сдержан, его «коготки» припрята­
ны глубоко, он не станеу, к ак  Ба­
лахан, пугать людей, поминутно 
хватаясь за револьвер, он умный 
и  потому^Кілее опасный враг. Эти 
два образа хорошо дополняют Бс- 
гок-ханум Неджибы Меликовой, 
д \я  которой предел духовных пот­
ребностей — ездить, в автомобиле 
и  докупать браслеты: и  «придвор­
ный шут» продажный писака Мир­
з а  Д ж авад (Рафиг Азимов), Все 
вместе они --- довольно колорит­
ная галерея «сытых», с удоволь­
ствием. и  бездумно поедающих д о­
ставшийся им пирог.

Очень старается сделать значи­
тельным Сурхая К ям зл Худавер- 
днев. Однако требования к  этому 
образу, выдвинутые режиссером- 
постановщиком, выше предостав­
ляемый текстом возможностей.

Привлекают, внимание образы 
. Пиргулу -.(Гамлет - Ханязаде) ■ и Се­

лима (Эльдениз Зейналов). Несмот­
ря на то, что в некоторых случа­
ях Э. Зейналов сбивается на 
шарж, Селим, этот вечно колеблю­
щ ий ся беспомощный человек, в
целом сделан точно.

Другие образы рабочих в спек­
такле, может быть, и  не запомина­
ю тся в отдельности, но в массе — 
это результат серьезной режиссер­
ской работы: они П редставляю т 
монолитную силу. ;

Несмотря на ограниченные воз­
можности, оркестра нашего театра, 

’музыка .ф арадж в Караева нагляд­
но .демонстрирует, что в  театраль­
ный мпр вошел композитор, пони- , 
мающий законы "драматургии.

Прочтеіще пьесы «Айдын» с вы-, 
соты  сегодняшнего дн я очень важ -; 

, но ,іг Полезно. М ы  надеемся, что  в ' 
будущем нас ж дут новые встречи 

, с творчеством Д ж аф ара Джабар-

щениѳ’зтих  пьес будет ещ е более' 
г д іео ю м  В м лф ю ід аш ,

ЭЛЬЧИН.
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