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С | ТО уже второе обраще- 
*< ние театра к пьесе на- 
родного писателя Чувашия 
Петра Осипова. Ораву же 
наметим; сцекйчёекое прочте- 
ние драмы режиссером 
Н. Курьяновым весьма свое­
образно "и необычно. Спек-’ 
такль сопровождается совре­
менными' музыкальными рит­
мами (музыка А. Михайло­
ва в исполнении вокально- 
ИНстру.ментальиого ансамбля 
«Илем»). Кто-то может даже 

, не согласиться ' с этим. Ведь 
«Айдар». зная много поста- 
‘йоЩГ*ГадаЬрах республики. 
Шел без подобного музыкаль­
ного оформления. Но в дан­
ном случае музыка непо­
средственно-участвует в Фор­
мировании сценических обра­
зов. Потому именно с рас­
смотрения особенностей му­
зыкального оформления и 
хотелось’, бы начать, разговор 
об этой прстановне.
. г..Идет пролог. Голос за 
сценой повествует о преда­
нии: «Был, говорят, у Айда­
ра большой и злой бын...» 
Мелодия усиливается, аву- 
чцу музыкальная «иллюстра­
ция» к этим словам — в ме­
лодии -что-то от звериного 
воя. И- вот уже образ мифи­
ческого • быка ассоциируется 
с жутним-символом зла.

Первая сцена спектакля, 
Таинственно-величавый дуб- 
киреяеть. Уже засохший, но 
все еще тянущий к небу 
свои черные руки-сучья. У 
дуба —- Фигура человека. То 
Айдар, замаливающий . свои 

«  грехи. -Дуб не безмолвствует-, 
Т  он вступает в своеобразный 

диалог с трешником. Нечто 
загадочное, неземное слы­
шится в «ответах» дуба, пе­
редаваемых посредством му* 
еыкальных- образов,.

Еще один пример. В фи­
нале СемдИер убивает нена­
вистного Айдара. Сеняиер: 
«Пусть жертвою ты будешь 
ккреметюі;.» Пауза, Дуб-кн- 
реметЫ' «размышляет», а за­
тем — аккорд из неземных 
звуков. Жертва принята.

Как рИДкм, музыка в спек­
такле- И. Курьяново — ато 
не Просто фон, сопровождаю­
щий сценическое действие, 
она выступает в значении 
своеобрйзндго действующего 
лица?'тут'не может не воз­
никнуть',' вопрос: следовало 
ли «оживлять» Образ ккро- 
метя? Данный художествен­
ный пфирм не самоцель. Он 
направлен, на то, чтобы дать 
зрителю возможность осязае­
мее почувствовать, каким виі

Театр
делся дубжкрсмсть древним 
чувашам. Тем самым усили­
вается эффект эмоционально-; 
го воздействия спектакля.

В поэтике спектакля зна­
чительное место занимают 
хореографические элементы 
(балетмейстеры ' А, Ангаров 
н . 3. Григорьев). Танцеваль­
ные сцены,органически связа­
ны общим действием, мо­
тивированы им. Взять, «ч 
примеру, сцену убвенйя бы­
ка. Ее в пьесечет. воли не' 
считать упоминания мифиче­
ского быка Айдара в проло­
ге. Артистам А. Болдыреву,
В. Давыдову, В. Красотину 
удается передать образ-сим­
вол, выражающий главную 
идею спектакля ■*- идею борь­
бы за свободу. -Образная ус­
ловность изображаемого оче­
видна, она достигается за 
Счет того, что сцена целиком- 
выполнена в балетном клю­
че. В балетном же ключе 
изображается эпизод поим­
ки Улая людьми Айдара. Та­
нец избиваемого (в ррлн 
Улая В. Красотин) совер­
шается под музыку. ритм, 
которой все отчетливее и яр­
че напоминает свист нагаек. 
Улай корчится от боли, пры­
гает, мечется, стремясь выр­
ваться ив этого адова кру­
га. На выручку спешит Сен- 
дкер (В. Давыдов), И снова 
свист нагаек, метание 
жертвы...

Выразителен образ Айда­
ра в исполнении Г. Поклон-, 
скоро. В красном камиоле, с 
всклокоченной бородой. с жес+ким взглядом и скупым 
властным жестом, начинаю­
щий горбиться, но с твердой 
походной человека, знающе­
го себе иену. — таким пред­
стает Айдар в сцене женить­
бы. Но мы увидим и друго­
го Айдара — стоящего на ко­
ленях перед обессилевшей отъ 
мук Пинерби, Он жаждет се 
любви. Но пет, не смешным 
выглядит сейчас Айдар. В 
нем Начинает проглядывать 
нечто человеческое, Г, Пок». 
лонский находит выразитель­
ные жесты для передачи, 
психологического состояния 
своего персонажа. Это и не», 
ожиданно Появившаяся • пере* 
Шитйльность поступи, и поз 
драгивающие рукн. и просив 
тельная интонация. Психоло­
гически убедительно пере-Фі 
воплощение слабого, сделен 
заемого страстью старика в. 
прежнего Айдара г- в чедо, . 
века жбстОкрГо к коварного,

каким он вновь предстает в 
финале спектакля,

Пинерби (Е. Шаховд) — 
не проето жертва, которой 
хотят откупиться, это глубо­
кая н своеобразная индиви­
дуальность. Она разумом соз­
нает, ЧТО СВОИМ ПОСТУПКОМ, 
своей жизнью отведет от 

і,односельчан гнев' Айдара» И 
все-таки ей не совладать с 

•чувствами ненависти к нему 
»  любви к Сендиеру. Отсюда 
«И внутренний конфликт, ко­
торый воспринимается как 
доминирующая идея раскры­
тия характера. Далее проис- 

|ходнт нарастание чувства не­
нависти к Айдару. И ато 
оправданно; ведь если, пона- 

Ічалу Пинерби а в лицо-то 
|н е  видела своего будущего 
«■мужа.,, то теперь на себе ис­
пытывает, насколько он же­
сток. лицемерен, противен, 
^Одновременно героиня 
ІЕ. ЦІаховой помнит, что. от 
|ее  поведения зависит судьба 
'односельчан. И тут же спа- 
-сительная мысль: а что если 
I Сендиеру и У лаю удастся 
•поднять народ и наказать 
злодея?

Однако не следует забы­
вать, что цинврбн — образ 
чувашской женщины кон­
кретного исторического пе­
риода. Ей нелегко дается 
ослушание отца; да и вызов, 
брошенный Айдару, должен 
быть предварительно вы- 

; страдая. Между тем порой 
кажется, что Пинерби . н , 
спектакле на лишне «эманси­
пирована». Она легко и рас­
кованно объясняется в люб­
ви с СеНДИвром. спорит с 
отцом, проклинает Айдара, 
Е. ІЦахова спешит выявить 

;чувства своей героини и сло­
вами, и интонацией, н же­
стом. Но Пинерби не может 
быть столь экспрессивной во 
всех сценах. Это неснольво 
принижает глубину отраже­
ния национального в ее ха­
рактере. пржалуй, здесь ин­
тонация или же жерт «е 
должны столь прямолицейно 
иллюстрировать монологи 

• героини. Главное, на что 
■ нужно бы обратить внимание. 

— ато сложность вызрева­
ния поступков в персонаже. 
Например. в сцене у дуба 
актрисе удается убедительно 
раскрыть дннамйну Психоло­
гического состояния герои­
ни — показ тогол как вместе 
с физическими муками На­
растает чувство безысходно^

стн н безразличия к происхо­
дящему,

Роль Сенднера исполняет 
В, Давыдов. Его герой молод 
и горяч. Он весь в порыве 
ненависти к Айдару, любви— 
к Пинерби, В интерпретации 
характера Сендиера в пьесе 
П. Осипова возможен двой­
ственный подход. Сендиер — 
сын казненного по Доносу 
Айдйра пугачевца — несдер­
жан, импульсивен, события 
он воспринимает прежде все­
го через приему личной дра­
мы, что в (іенхолргичесном 
плане вполне оправданно. И 
потому режиссер предпочел, 
чтобы а роли вожака масс 
предстал другой человек. В 
качестве руководителя
крестьян, поднявшихся на 
борьбу, выступает в спектак­
ле Улай (В. Красотин). Он 
старше Сендиера, сдержан­
нее и опытнее. Резко отли­
чается он и от других дере­
венских парней. Социальная 
характеристика персонажа 
функционально значима, она 
дополняет индивидуальные 
черты характера, глубоко мо-'' 
тиаирует его поведение. Яв­
но ощущается, что Улай соз­
нательно вступает на путь* 
борьбы.

Следует отметить -убеди­
тельную игру актеров А. Бау- 
лшюй (мать Сендиера). 
М. Каширской (Сехибе), 
И, Ефвновв и Д. Мараева 
(Дхтубай). Этим артистам, 
пожалуй, более чем другим 
удалось передать националь­
ные черты характеров своих 
персонажей, Они правдивы и 
узнаваемы.

Большую работу проделал 
художник . В- Мдзанов, мак­
симально использовав про­
странство сцены, ее возмож­
ности. На переднем плане— 
крыльцо дома Ахтубая, ску­
пые детали внутренней обста­
новки в избе Сендиера. в 
глубине едены — громадный 
черный дуб на фоне то си­
него, то грозового неба, в 
художественном оформлении 
спектакля органично сочета­
ются романтические и реали­
стические, театрально-услов­
ные н бытовые элементы.

В целом работа театра, 
думается.' заслуживает высо­
кой опенки. Характеры, му­
зыка г хореография е -оформле­
ние — все подчинено в ней 
единой задаче; заинтересо­
ванному диалогу с современ­
ным зрителом. ., ■ .

Ст, АЛІКСАНДРОИ, 
сотрудник Чувашского на­
учно -  иссдедоіательского 
института. //'


