
НОВЫЕ темы н художествен­
ные образы, рожденные со­

циалистической действительно? 
стыо, обогащайте ■ традиционный 
жанр оперы, вливают в него но­
вые живительные силы. Азербай­
джанская музыка, идущая в еди­
ном русле советского искусст­
ва, имеет определенные достиже­
ния в освоении тем современно­
сти.

Новая постановка на сцене 
Азербайджанского театра оперы 
и балета имени М. Ф. Ахундова 
— продолжение той же линия. 
Музыка оперы Закира Багирова 
«Айпон», лирико-бытовой по сво­
ему складу, привлекает напевно­
стью, опорой на народно-песен­
ные истоки, связью с лучшими 
традициями классических азер­
байджанских произведений. В му­
зыкальной драматургии немало­
важную роль играют сквозные 
темы, придающие определенную 
цельность сочинению.

Интересны лейтмотивные линии 
Старой и новой Мугани. Подоб­
ный принцип характерен для 
раскрытия облика героев, ях мы­
слей к  чувств, причем хочется 
отметить, что заметно индивидуа­
лизирован язык- персонажей- Это 
откосится прежде всего . к обра- 

’ зу главярй героики —- прекрас­
ной азербайджанской женщины, 
полюбившейся нам по поэме Са- 
меда Вургуна.

Айгюн вызывает* симпатии с 
самой первой пашей встречи с 
ней, студенткой композиторского 
отделения консерватории, горя­
чо любящей молодого агронома 
Амйрхаіга. У  девушки свои кон­
серваторские- друзья- средил, ко­
торых Эльяр,' особенно тейло 
относящийся к. ней. Это и стало 
причиной взрывов ревности и 

-грубости Амкрхана. Эльяр приез­
жает на концерт и в село, куда 
переселилась с мужем Айпон, Ос­
корбленная новым приступом 
ревности, АЙгюн уезжает с ма­
ленькой дочкой на рухах в Баку. 
Здесь она продолжает учебу, 
завоевывает признание как’ ком­
позитор. Но не радует молодую 
женщину внимание ее друзей, в 
том числе Эльяра, не может ока 
заглушить в себе, любовь к АмИр- 
хану. К нему, понявшему свои эа; 
блуждания и раскаявшемуся, и 
возвращается Айпон.

Композитор нашел для портре­
та этой женщины теплые, поэти­
чески» краскй. Айпон- характери­
зуется светлой, напевной темой, 
которой начинается оцера (про­
лог). Неоднократно звуча в лини­
ях ор^тгра,-,„д переливах, вокаль­
ной оГНа' прйвйеюіёГ гиб­
костью интонационного строя. 
Приобретая то цлавиые
очерхй#чй1/та'. взволнованно. ост­
ро преломляясь в сцейах с АМИР? 
хаиоМуН.ТШяфом, тема 'АйсюКАФ,.- 
стигает . своего эмоционального 
накалД заключительном дуэте,

I , характеристикой, под­
черкивающем. 'обаяние, женствен-

. Косвенной

ность АЙгЯш-матери, ’ является 
задушевная колыбельная, которая 
звучит дважды,- тб' пСдеркутая 
дымкой тихой печали, то к е к  го­
рестный крик ’ ' исстрадавшейся

Амирхан характеризуется речи­
тативной мелодией , с  'резкими, 
угловатыми интонациями, острыЫ 
ритмическим рисунком.- Мягкой 
напевностью, легкйй •• прозрачно­
стью отличается лейтмотивная 
тема Эльяра •— тема его робкой и 
по. сути безнадежной любви. -.

\  Несмотря на тесную связь му­

зыки оперы с народно-песенными 
интонациями, здесь, в ., подлинном« 
своем рбдіічье '** ̂ представлены ’ 
лишь две народные ''мелодий—шп- '  
кэстэ, которую поет одинокий, 
спившийся Амирхан, и шуточно- 
игривая песня о фрухтах, кото­
рая обрисовывает Мэти и Рэфи . 
—праздных гуляк, любителей вы­
пить за счет «друга» Амирхана,
—и в их устах принимает нес­
колько иное—гротескное звуча­
ние. Очень близок к фольклору 
тэсниф, тонко передающий обра­
зы, дух народной музыки. Эта 
печальная проі|икновенная мело­
дия, одна из самых .выразитель­
ных в опере, раскрывает душев­
ное смятение опустошенного 
Амирхана.

Безусловно» тематически щедра 
опер» «Айгюн».. Здесь властвует 
стихия песни, и рядам где-то со­
седствуют элементы эстрадностн. 
Надо сказать, что своеобразная 
эстрадность Интонаций, сама ма­
нера развития очень органичная, 
например, в заключительном ду- 

- эте героев с его полифониче­
ским сплетением голосов, вос­
принимается как естественная
форма объяспепия современных
нам людей.

В опере «Айгюн» нет разверну- : 
тых, типичных Для жанра аксцмб- , 
неках. • номеров. Две дуэтные 
сцены из трех носят диалогиче­
ский характер, построены по не­
сложному принципу вопросов «  
ответов, где у каждого из уча­
стников ариозного склада выска­
зывания. Небольшое место зани­
мают хоры, несколько однотип­
ные по интонационному и ритйя-

^чёскому строй? (Кстати,;эт^ наи­
менее выразительные, кажущие­
ся растянутыми сцены).

Надо отдать должноэ дирижё­
ру спектакля Р. Абдуллаеву*, ко­
торому удалось тонко раскрыть 
все лучшие страницы партитуры, 
добиться выразительного звуча­
щія оркестрач четкого " ансамбля 
его с певцами.

Эго, что касается муЗЫкаль- 
, ной Стороны спектакля. Вели при­

нять за 'основу высказывание

виднаго соврёмёіШоРб^йЯірЯВЙ^
режиссера Б. Покровского: «Опё- 
ра—это театр», т о в  рассматри­
ваемой нами постановке «теа£р» 
получился очень относительный. 
Театр начинается с драматургии. В 
данном слѵчае перевод поэмы в 
новый жанр оказался не очень 
удачным. Видно, не от хорошей 
жизни взялся за либретто сам ком­
позитор (дополнительные стихи В. 
Векилова), возможно, не сумели 
или не захотели этого сделать спе­
циалисты-драматурги. Либреттист 
и старался ввести новые сцены сту­
денческого бала, выступления ар­
тистов па колхозном поле, углу­
бить линию Эльяра, расширить 
круг персонажей за счет, собу­
тыльников Амирхана -*• ‘Мэти и 
Рэфи. Но всех этих усилий ока­
залось недостаточно,

У нас уже есть опыт «перево­
да» Самеда Вургуна из поэзгіи' в 
другие жанры. Удалось ' это сце­
наристу кинофильма • «Семеро сы­
новей моих» Ю. Самедоіиы, где 
усиленная конкретными харак­
теристиками, углубленная неко­
торыми новыми ситуациями, обо­
гащенная современным мировос­
приятием «Комсомольская поэ­
ма» зажила^ новой, полноценной 
художественной жизнью на. экра­
не. Своего специфического ■ пере- 
осмысления требовала и .литера­
турная основа оперы, нуждавшая­
ся в углублении конфликта, 
серьезном обосновании пЬступ- 
хов действующих лИц. Наверное, 
нужно было бы показать, "как тб- 
го требует современная опера, 
чем же хорош, чбм богат внут­
ренне Амирхан, что не может за­
быть его пять лет Айгюн, что к 
нему одному прикованы мысли 
светлой, требовательной к себр 
и другим женщины, явно не спо­
собной на безрассудства слепой, 
ничем не оправданной любви.

Просчеты либретто явно ско­
вали постановщиков А. Усубоваи 
Ф. Султанова. Молодые режиссе­
ры; не имеющие опыта в поста­
новке современных оперных 
спектаклей, по мере сил стара­

лись воспроизвести ре;
ствкя. Выпукло даны. дирячёские 
сцВпьг, линия взаимоотношений 
героев, эпизод ссорьх; Амирхана 
с председателем колхоза и дру- 
тие. Наиболее уязвимы в постано­
вочном отношении массовые сце- 
ігы. Не помогает действию худо-' 
жественное оформление (Э. Фа.- ' 
'талибе). УЖе сам принцип услов­
ного решения коккретно-реали-. 
стического произведения доволь­
но спорный, тем более, что ок н и . 
выдерживается до конца, а ока­
зывается сметенным вдруг доско­
нально воспроизведенными пред­
метами быта. Станок-круг, на ко- ., 
тором разворачиваются события, • 
меняя в разных картинах свою. 
наклонную плоскость, загромож­
дает порой пространство, особен- 
но в массовых эпизодах. И, по- 
жалуй, в одной только сцене ре- ■ 
стораиа круг органично участву­
ет в .ооздания необходимого ин­
терьера. Неудачны, разностильны 
костюмы: трудно сказать, к  мо- ■ 
де каких годов относятся линии 
к покрой одежды действующих 
лиц. • .

Если же говорить об исполни­
телях, то- хочется с радостью от-' 
.метить активное привлечение .»• 
спектакль молодьрс артистиче­
ских. сщь.: .В роли героики высту­
пают три певицы. У Д. "Бабаевой; 
Айгюн мягче, женственней, без­
защитней, -у -*Г. Ахмедовой, она бо­
лее эмоциональна к  решительна. > 
Совсем Молодая -актриса X. Ба-? 
баева интересно расхрывает в во-‘г 
кале характер своей героини, ѵ 
Одйако ей “нужно найти еще м|; 
пластическую сторону образа. 
Роль Амирхана сценически уба- * 
дителыю проводит актер старше­
го поколения . Ф. Мусгафаев, а 
рядом с ппм выступает, подку-, 
пая молодым задором, искренно.' 
стью, А. Ахвердиев. Эльяра' увле­
ченно ‘пою'г молодой перспектив­
ный артист В. Керимов, делаю­
щий первые шаги на сцене, и  А. 
Меликов, более свободно и уве-. 
ренко чувствующий себя в - этой 
роли. Запоминающиеся образы со -. 
бутыльнякой Амирхана (они вы­
зывают невольные ассоциации с 
Абдулалибеком и Мамедалибейом 
из оперы «Сев иль») создают оба' 
состава исполнителей: И, Маме­
дов, К. Мамедов (Мэти), В. Султа­
нов н К / Алиев (Рэфи). Вызывает 
симпатии в роли маленькой Иль- 
кер самая * юная иеполнительни- ъ 
ца — школьница Л. Зульфугаро-/

” ■■ .. ' . .
. Оцерный ейектакль современ­
ного характера ’требует внима­
тельного отношения к-слбву, чет­
кой дикции.. Неумение векото- 
рЬіх артистов доносить текст Дб;Ѵ

^•сАущателя зд€с/» проявилось Ьсо---- 
“бЬЯно явно, і

Появление каждого оригиналь-

а ^ к т а л б '' явлена-, 
,§& заинтересо­
ванная работа всего театрального 
коллектива,: . ѵхудожествеанфго ру- 
ковоДСтва, художественного сове-.! 
та* литературной • части;: хрздаедй ■« 
должка'. уметь оказать либреТтя-. 
стам-1 нестоящую творческую пр- = 
мощь.- В этом залог успеха, -т 

\  Я  ФАРХАДОВА. !

Сц«на из спектакля: Айлой—ар- . 
тисУка Д. БАБАЕВА, Амирхан —" 
артист А.-.АХВЕРДИЕВ.

і ■, Фото С. Кулишова.


