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.••. < > і і - і  -'> ■> конце мая прошлого года в нив. Это том Волов важно, что пор* 
нашей республике успешно гас- вая, третья, пятая и шастая картины 

ітролировал один из старейших наци- драмы и сейчас смотрятся е боль- 
Зональных театральных коллективов шим интересом.
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Ч~ Ідраматичвский театр. 5 июня"; нальча- 
Йне получили приятную возможность , 
■ снова встретить у себя дорогих гос- 
мтей из братской Дагестанской АССР.

На этот раз трети показали на сце- 
іе республиканского госдрамтеатра

, ся, в очень большой степени гаранти- 1 
О С Е  эти замечания, конечно, ни- рувт режиссуру от подчас непроиз- 1 

сколько не умаляют большого ВОЛкНОго копирования широко извест- 
творческого труда, вложенного в нод вахтанговской постановки «Туран- 
спектакль постановщиком и акте- дотв_ осущвствлвнной в 1922 году. 
РаА<и- При всей необычности и яркой ори-

__    _ С подкупающей простотой играет гинальности вахтанговского спектак-
работы: героическую драму Роль Кенбулата, человеке мужествен- ля ему все же были не чужды неко­

ей Айгази» А. П. Салаватова — осно- ногр, прямого, верящего только в торые черты формализма, поскольку 
Івоположника кумыкской драматур- °ДНУ — общечеловеческую — прав- весь образный строй этой постанов- 

ии, имя которого присвоено театру, ДУ И справедливость народный артист ки решительно отрицал возможность 
, трагикомическую сказку К. Гоцци ДАССР М. Рашидханов. Народная ар- серьезного отношения к пережива- 
«Принцесса Турандот» — в обработке тистка ДАССР У. Сафаралиева в Ниям Турандот. В соответствии с та- 
великого немецкого драматурге и роли придавленной Жизненными тя- «ой постановочной идеей актеры 
поэта-романтика ф. Шиллера, соз- готами жены Канбулата в финале играли Не героев пьесы, а свое— 
данную им специально для знамени- первой картины достигает очень вы- актерское к героям отношение, 
того Веймарского театра. разительного драматизма. Постановочное решение спектакля

Эти две постановки разделяет Жизненной достоверности исполне- наших дагестанских друзей ПривЛе- 
большой отрезок времени: «Туран- ны князь Тівсолтан {актер Ш, Манта- кает своей ясностью и благородной 

‘ дот», например, простотой. Спек-
|  поставлена в 1965 ваиммаммнніна|яаявва^ н в м н м м н м в в н н в м н п п п п п *  такль восприми- 
! году, а драма мается как роман*
і  «Айгаэи», напи- м  н  ая п п  п п  тическая повесть
! СаТ  широко М бы- П Р  В  О  В  И  В  1 і  И  Ж  “ ких 'событиях?*»

ітующей в народе [  Я» |  § Г  |  ЙВ ЯВ ГВ М  И  которых учвет-
{ легенды, бережно Д  Д Г  ВД Д  Д  Д |  В** Д  В  Д Д  Д Д  «уют живые, а не

сказочные персо­
нажи, е течио об­
рисованными ха* 
рактерами. Очень 
контурная ■ стили­
зация движений, 
мягко подчерки­
ваемые элементы 
сатиры в образах 
Тйртальи (актер

ше»), власталйи Дагестана Шамхал М. Акмурзаев), Панталоне (заел, ар-
___  театр (актер А. Ихласов), княгиня Тах- тист РСФСР и народный артист

' поставил десятки пьес классической Бийке (актриса X. Татамова) и Бийке ДАССР Т. Гадзиев) и Бригеллы 
той драматур- , (заслуженная артистка РСФСР X, Ма- (актер К. Хамавов), живописные,

сохраняется в рі 
пертуаре театра 
уже 25 лет. В 1960 
году во время 
проведения дека, 
ды Дагестанского 
искусства и лите­
ратуры этот спек- 
такдь был с .успе- ™ иви 
хом показан в 
Москве.

За минувшие четверть

й современной советской драматур- ............................ .
ГИИ. Если тематическая широта ре- гомедова), кадий Магомед (народный яркие декорации (художник В, В. 
пертуара Кумыкского театра обуслов- артист РСФСР А. Курумов), наделен- Горский), интересная и стилисти- 
леиа стремлением его отразить в ные исполнителями важными харак- чески эффектная музыка композито- 
своем творчестве сложные процессы теристическими чертами, свойствен- ра заслуженного деятеля искусств 
становления современной советской иьіми классовой рущцости и хищт/и- РСФСР Н. Дагирова — все эти важ- 
Жизни в Дагестане, борьбу его наро- ческим тенденциям этих героев. Ные элементы спектакля выпукло 
дов за свободу и социализм, герои- Размеры газетной рецензии не поз- подчеркивают трагикомические ли- 
ческое прошлое кумыков, наконец, воляют подробно охарактеризовать нИи и романтическую направленность 
ломку устаревших бытовых традиций, всех исполнителей этого большого новой работы театра.
то бережное сохранение в репер- спектакля.; Но нельзя не порадовать- Интересен образ императора Ал- 
туаре «Айгази» в большой мере от* ся сонному бытовизму талантливой тоума, созданный народным ар- 
ражает незыблемость героико-рс- народной артистки СССР Б. Мурадо- тиетом ДАССР Д. Саднауро’вым. Все 
мантических принципов, определяю- вой в небольшой роли вдовы Бажив, толкование этого образа построено 
щих творческий почерк Кумыкского Интересен рисунок рЬлей хитреца- на утверждении идеи гуманизма, как 
театра. правдолюбца Батава (заслуженный главной силы, способной придать

ПЙГАЗИ» — драма, воспроиэво- артист РСФСР Т. Гаджиев), княже- прогрессивное направление государ- 
I»* ѣдящая типичный эпизод из фео- ского подпевалы купца Абдуллы (ак- стаенной власти.

I
дельного Прошлого кумыкского на- тер К. Хамавоя), дурочки — просто- Хорошее впечатление производит 
рода. Трагическая история полного душной и непосредственной —  АЙме- исполнительница роли Турандот — 1 
сознания человеческого ^достоинства сей (заслуженная артистка ДАССР молодая, обладающая бесспорными 
крепостного крестьянина Канбулата, X. КаэИмагомвдове), наконец, реали- артистическими данными актриса 
злодейски отравленного своим госпо- стически воспринимаемых Айгаэи л - Айгумова. Образ Турандот очень 

’  ' "  атбеков) и его друга сложен, и не все еще найдено ак-дином — князем Товсалтаном,— ста- (актер Ю. Муратбеков) и его друга 
новится завязкой острого конфликта, —- Умава (актер М. Акмурзаев).

РАБО ТА с „ . «  иПрин-

бого зрелого профессионального

найдено г „.. 
трисой для более темпераментного 
выявления патетической линии этой 
роли. Отсюда — некоторая статуар- 
НОеты и нерешительность в кульми­
нациях этой, роли пользоваться более 
контрастными красками, способными

■ к х х  . .« у »  н.вйную о » » , й х  ' " ° в |
й .у  „р .« .т ,р ги »  «Айгаэи» присущи “ ■ . £ «  »Р«"«'сс., амю.ии.

понести гениального аэер-

« ш » , и.ѵ» ш с.г- „  * * Т ЭИ.твяьна актРиса Г- ТвтаМо.а
по всему миру. Трагикомичес- и^,0Л-“  АД«дьмы, -достигающая
. ■ І-Ьі” — — ТЙВМОЙ П ПЯі. ЛТКЧ АН ЫІ, . . .  і»

напряжение, придают спектаклю за- " ая сказка о имтаис»
/медленный темпо-ритм. Так, в частно- Турандот в блестящей 
сти, обстоит дело с картинами: вто- «льного итальянского
грой (прридАдкй и и.,.,ртюй (сціны ‘Й « т о »  идаййого" «Ж «ИІОДр«Ч»Ш«ОЮ» овн ., пь.е.і

■;:і«“ Гай:з лэ™‘йХ Т щ',н.о- " я ж и 4» « - « » " р « « р » , „ . .  РОЛИ

&.Ч««НЯЙ .  первой В.рти,., «  «енщвн.1, р.оівт.л»вОвОтст.в..»ийеи ,ор
Мен приводят по существу к новому СЯОЮ

I
некоторые композиционные просче- "нны и из понести гениального аэер- цуВСТВ и настроений.

р.э.»,ие, с и в » .» , драма,инедко. ^ ? .Уйд«1й"™р’ “ ц7*д.‘  АР.М.тиэ.цив ’ «бра ,, а В

“  Турандот в блестящей пьесе, тени- «Рактериэующих силу ее любви 
го.  ального итальянского комедиографа И решимость эту любовь

Мелодраматическая линия пьесы

семейного рабства. РкІ Калафа большой ум н благо- 
.  К спектакля -  народ- Ролство, мужество и огромная сила

« Я !  декларативнр. Втора, д п .  -........
НОСИТ явно этнографический харак- деятель искусств РСФСР Г. А. Руста- ’  герое актер а . Аргунов.
тер, очень слабо сюжетно связанный мов поступил очень оправданно, ос- ___, ’ ННЬІв актвРа во многом
с главными событиями драмы, сни- теНовиа сдс?Й выбор на сценическом ,_ п° ' ” ^ в/ к>т созданию этого му­
жает к ним зрительский интерес, варианте «Турандот», специально об- ° 6щему Сценическо-
Лирические линии и финал четвертой работанном Ф. Шиллером для Вей- му рисунку оораза.
картины, на наш взгляд, с большой марскрго театра. Именно этот івари- Жизненно правдивые характерис- 
динямической пользой могут быть пе- ант наиболее полно отвечает худо- тики дают своим героям заслуженная 
ремещены в третью картину. Такое жественным принципам Кумыкского «ртистла ДАССР X. Каэимагомедова 
перемещение, с полным изъятием из театра. (Скирина), актриса 3. АтагИшиева
спектакля второй картины, сделало Убрав из пьесы К. Гоцци буффона- (Зелима) и актер Н, Максудов (Ба­
бы, фабульное развитие более кон- ду масок, обычно натадкйвевшую Ра*)‘
центрированным, непрерывным и режиссеров на постановочные реше- ПОСТАНОВКА .«Турандот» являет- 
напряжейнЫМ’ И это естественно: я ния приемами комедии дель арте * «  ся важной и ответственной яе- 
классическнх произведениях театр (комедия итальянских масок), хЬй в поступательном развитии Ку- 
Всегда искал и находил то главное, Ф. Шиллер значительно усилил фа- мыкского театра. Она характеризует 
что являлось важным для эпохи, в бульное ее развитие. Наряду с этим строгую художестченную вэыскатель- 
которую ои творил. Мне думается, он усилил и патетическое начало в ность театра в формировании полно- 
что пьеса А. Салаватова заслуживает образе Самой Турандот, прйдал бо- Ценного репертуара, стремление «ол- 
к себе именно такого отношения, лее драматические черты характеру лектИва и руководства театра к  рв- 
Театр Дрлжен не просто сохранить в АдеЛьмы и героические — Кала- шению сложных творческих задач, 
своем репертуаре мемориальный фа. Все эти важные драматургиче- Нет никакого сомнения: : на 
спектакль, а вдохнуть » него то новое скйе особенности шиллеровского в а- таком трудном и благородном -пути 
видение драматургического материа- риантй придают пьесе четкую роман- коллектив театра ожидают новые 
ла, который придаст спектакли» под- тимескую окраску. творческие успехи.

.' ЛИННО героико-романтическое звуча- Выбор этого варианта, мне думает- Э. Ч ЕРКАССКИЙ,


