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Новый спектакль Львовского театра оперы и балета

В многообразном и богатом твор­
ческом наследил Верди онера 
«Аида» по дран у занимает одно из 
центральных мест, написанная в 
период олестящего расцвета его ге­
ния, «Анда» оыстро и прочно вошла 
в репертуар крупнейших театров 
мира, неизменно вызывая люоовь и 
одоорение слушатедеи-зритедей.

К  основе - сюжета. онеры лежит 
трагическая страница из истории 
борьбы Эфиопии с Египтом за свою 
независимость. Композитор, вместе с 
этой цатриотйнеской темой, раскры­
вает драматическую картину лнчнои 
судьбы героев оперы, их противоре­
чивое поведение н внутреннюю раз­
двоенность, вызванную столкновени­
ем между общественным долгом и 
личными чувствами.

Взятая в рабство Аида любит еги­
петского полководца Рададеса, кото­
рый разорил ее родину и пленил от­
ца. Водимая преступность своем 
чувства, ода в то же время бессиль­
на побороть его в себе. Но я  Рада- 
мес влюблен в Аиду, вызывая тем 
самым гнев, ревность и  месть доче­
ри фараона Амнерие. Плененный 
царь Эфиопии Амонасро требует от 
своей дочери Аиды верности родине, 
но, услышав отказ, проклинает ее. .

Весь этот сложный клубок проти­
воречий и борьбы между ляганный 
чувствами я  долгом перед родиной 
вызывает сложную линию жизнепо- 
ведения героев, показываемую на 
фоне триумфально-блестящего шест­
вия и строго сдержанных картин 
посвящения, мрачного подземелья 
суда, могильной тишины гробницы, 
великолепной комнаты Амнерие 
и  т. д.

В «Аиде» Верди не изменяет сво­
им творческим принципам. Незави­
симо от костюмов и  сценической 
обстановки, герои оперы воспри­
нимаются как ж ивы е и действенные 
люди, обуреваемые большими чело­
веческими чувствами . и мыслями. 
Вместе с тем композитор сумел при­
дать некоторым сценам ооеры ха­
рактерный восточный КОЛОРИТ, что 
было следствием знааомства его с  
оперой Глннкй «Руслан я  Людмила» 
в период его пребывания в России. 
На эту черту оперы «Аида» указы­
вала русская крнтакз уже после 
первой постановки оперы в России 
в  прошлом столетии.

Глубина идейного замысла, слож­
ность психологических пережива­
ний героев раскрыты композитором в  
м-увыке с поразительным мастер­
ством и художественной цельностью. 
Многоплановость музыкальной дра­
матургии, сложность к  богатство 
вокальных форм —  от арий я  сцен 
до развернутых ансамблей, монумен­
тальные хоры и удивительная тон­
кость' оркестрового письма допол­
няются очаровательными балетными 

'эййзоданй я  волнующими лириче­
скими сценами, верно раскрываю­
щими внутренний мир героев.

Щедрое музыкальное и оцениче- 
ское богатство оперы В ер я , раскры­
вает необычайно широкие возмож­
ности для создания выразительного 
спектакля. Многообразие и  '  разно­
сторонность сценического действия

и сложность партитуры ставят 
исключительно ответственные зада­
чи перед постановщиком я  музыкаль­
ным руководителем спектакля.

Во львовской постановке «Аиды», 
осуществлениой режиссером Я. Греч­
невым, хороша декоративные массо­
вые сцены в  стиле застывший скульп­
турных групп (сцена посвящения), 
великолепная картина на площади 
(второй акт). Наряду с ними есть 
ряд небольших сцен, привлекающих 
внимание зрителей-слушателей вер­
ностью передачи жизяеловедения ге­
роев и столкновения их противопо­
ложных домыслов. К таким момен­
там следует в первую очередь от­
нести хорошо разработанную сцену 
отречения Амонасро от Аиды. Пат­
риотический долг перед родиной 
приводит Амонасро к отречецию от 
до черн, забывшей священную обя­
занность спасения родной земли.

Верность режиссерского замысла 
в этой сцене и точное его актерское 
воплощение артистом П. Клрмалюкоа 
привлекает внимание слушателей, 
прядает цачриотячесвой теме значе­
ние одной не стержневых линий 
спектакля.

Несомненной удачей львовской 
постановки «Аиды» является ориги­
нальное решение последней картины 
онеры. Вместо обычного условного 
разреза стены, в  которую замурова­
ны Радамес и Аида, здесь показана 
просвечивающаяся часть египетской 
пирамиды на фоне прекрасного ноч­
ного пейзажа.

Выразительности ѳтой картины, 
как и всей постановки, много способ­
ствует удачное декоративное оформ­
ление, ©ыгшлневяое по эскизам ху­
дожника А. Саільмана.

Однако постановка Гречнеша не 
свободна от, изъянов. К ним следует 
отнести, например, некоторые ми­
зансцены Амнерие после дуэта в 
сцене суда. Сложность вокальной 
партии требует от режиссера созда­
ния для актрисы выгодных условий, 
чтобы полнее довести музыку сце­
ны иля эмоциональное состояние 
персонажа. В разработке же Гречне- 
ва мямоправдивые мизансцены с 
обязательными падениями только 
мешают актрисе деть.

В работе дирижера Я. Воща/ка 
обращает на себя внимание чут­
кое отношение к  выразитель­
ному богатству мелодий арий и  ан­
самблей и, особенно отметим, к на­
певности вердневского речитатива. 
Хороши стремительно-напряженные 
темны в третьем акте, На протяже­
ния всей партитуры рельефно вы­
деляются в оркестре основные мело- 
да-хар&кторяэтнжи. Только чрез­
мерно замедленным прадстаэддетса 
исполнение мелодий Асды в  начале 
увертюры и несколько тихая звуч­
ность. •• •

Здесь же упомянем вдумчивую и 
старательную работу хормейстера 
Ф. Долговой, наиболее полно отразМ- 
щуюся в прекрасно звучащих муж­
ских хорах.

Заглавную роль оперы исполняет 
артистка А. Юровская. В природе ев 
голоса нет того волнующего драма­
тизма, который требуется ад  содер­

жанию оперы. Однако артистка е 
успехом преодолевает этот недоста­
ток своеобразием трактовки образа 
Аиды, делая акцент на печально- 
трогательную любовь героини, за­
душевную чистоту ее чувств. С 
особой силой эти качества раскры­
ты в труднейшей арил у Яйла и 
заключительном дуэте Аиды и Ра­
дамеса. В Анде— Юровской мы в и д а  
я  гордую независимость дочери 
эфиопского царя, и ее подавленность 
от сознания унизительности своего 
положения в рабстве.

В образе Амнерие причудливо 
сочетаются традиционная оперная 
эффектность и подлинная жизнен­
ность глубоких страданий женщины, 
охваченной чувством любви и рев­
ности. Коварство и мстительность в 
сцене с  Аидой составляют лишь од­
ну часть ее характера, ибо в  сцене 
суда она уже выступает как глубо­
ко любящая и преданная женщина. 
Здесь она доходит до отчаяния из- 
за мучительного бессилия спасти 
любимого человека от звериной же­
стокости жрецов.

Вся эта сложная и противоречи­
вая сущность Амщерис с настоящим 
актерским мастерством раскрыта 
артисткой Т. Ткаченко, с успехом 
преодолевающей и  огромную слож­
ность вокальной части своей роли. 
Некоторой доработки требует только 
сцена после дуэта с Радамесом, о 
чем речь была выше.

Несомненным достоинством нового 
спектакля Львовского театра оперы 
и балета является полноценное ис­
полнение небольших ролей. Следует 
отметить артистов Ф. Гараоину (жрец), 
К. Сидорова (фара®) и  Ю. Лыежеко- 
го (гонец).

К сожалению, этого нельзя ска­
зать об исполнений А. Ьсяяевым. од­
ной из центральных ролей —  Ра- 
дамеса. Артист настолько поглощен 
задачей исполнения вокальной ча­
сти партия, что совершенно забыва­
ет о необходимости показать тра- 
тичеокуго ситуацию в жизни Рада- 
меса. Отвага полководца дополняет­
ся беззаветно чистой н  предаяноп 
любовью к невольнице Анде. Одна­
ко его душевная прямота я  мест­
ность подвергаются суровым ис­
пытаниям той сложной жизненной 
коллизии, в которую он попадает. 
Любовь к Аиде на мгновение застав­
ляет его забыть свой долг перед го­
сударством и за это он мужествен­
но воспринимает тяжелую кару. Все 
эти качества Радамеса остаются вне 
ПОЛЯ зрения Коняева.

~В целом новый спектакль, даже 
при отмеченных недостатках, сви­
детельствует о крепнущем я  разви­
вающемся мастерстве ведущих ис­
полнителей. Это обстоятельство, ра­
зумеется, адажио еще более повысить 
у  коллектива требовательность к 
отделке некоторых деталей спектак­
ля, вызвать нетерпимое отношение 
к пробелам. Общий высокий худо­
жественный уровень спектакля, ин­
терес к  нему со стороны слушате­
лей-зрителей настоятельно требуют 
от творческого коллектива неустан­
но продолжать совершежтвовавие 
иж даоиьи . И. ВОЛЫНСКИЙ.


