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уководнтели художественной части 
театра км. Свердлова верны твердо 
установившемуся в Ташкенте обы- 

я» -г- открывать опврянв сезон «Ая- 
Юй».

Режиссура не устояла перед соблаз­
ни показа монументального Парадного 

спектакля, какого требует постеровка 
'«Аиды». К тому же слншвум заманчива 
изобретательная мелодичность, сила му­
зыкального выражения а классического 
мастерства Верди, избежавшего в «Аи­
де» слащавой «итальянщиаы», прису­
щей его более раинам операм. Недаром 
«Анда» в гармонически! сочетаниях 
иаабрдее драматических мест носат яв- 
двге следы Вагнера.

Конечно, ознакомление с  классическим 
ааследнем дело хорошее, но, обращаясь 
к прошлому, не следует возвращаться в 
прошлое—

Хранить а  знакомиться с наследием 
вовсе не значит только отрази чиваться 
наследством.

На отчетном спектакле «Алды» изо­
бретательская мысль режиссера остави­
ла след только на оформлении, а не на 
раскрытии какой-то своей, режиссер­
ской идеи, корректирующей емоцяи, на 
веваемые как всей оперой в целом, так 
и отдельными краями я особенно хо­
рами.

Короче говоря, спектакль был сцени­
ческой иллюстрацией музыки или та­
ким же воплощением музыки в дей­

20-30 иствие, каким ово 
69 лет тому назад.

Как иллюстрация, спектакль в целом 
хорошей. У. режиссера (Хнлькевяч) боль 
шое чувство • сцены, умение дисципли­
нировать исполнителей, особенно хор. 
стремление оправдать каждое движение 

Іи жест, любовь к насыщенной краска- 
і ми театральности.

В лице художник* Свет-Афанасьева 
режиссура театра бесснорно имеет хо­
рошего помощника.

Весь спектакль выдержка в духе 
оживленной египетской Фреске. Ло аа- 

;мыслу—-его не-ново, но по ебполяеяаю 
Ідля Ташкента редкость. Особенно хоро­
шо даны ритмические движения перед 
«триумфальным марЪгем».

Не обониось а без небрежностей. В 
частности, изумляет появление у 
«древпнх египтян» Мемфиса медных кор 

і нет-а-дистонов, баритонов а прочих бле- 
і стящих азделий советского Мудтреста.
[ В недоумение приводяі а пятписто- 
полосатые дети вфиопы, для которых, 

I видимо пожалели вазелину и краски. 
I Не всегда во-время следовали и свето- 
' вые-аффекты. «Оригинален» хор жрецов 
во8мущенныі безмолвием Радакеса (<Оа 

.безмолвен») а оказывающих внимание

не Радамесу, а исключительно режхо 
серскому пульту. Гипнотические свой­
ства пульта бывают всегда, когда пар­
тии плохо выучены.

Аида» дает широкую- возможность 
сразу же показать значительную часть 
вокальных сил театра. Артисты Тези­
сная (Аида), Липпоман (Радамес), Р«- 
безова (Амнерис), Мелехов (АмонасрО)ж 
активе театра нм. Свердлова по праву 
занимают первые ме^та.

У Гаевской приятный грудной голое 
(драматическое сопрвяо) и уменье вы­
разительно дать не только арии, но ж 
отдельные музыкальные реплики.

Липсоман обладает сильным драмат» 
ческнм тенором, достаточно рельефной 
фразировкой н хорошей дикцией.

Меццо-Ьбправо Ребезова в Ташкенте 
поет не первбГЙ год. Внешне беаукорнэ- 
неяный образ Ампервс в ее исполне­
нии во много выигрывает от исключи­
тельного уменья свободно держаться на-, 
сцене ж петь без видимого нал ряже- і 
НИЯ. , ;

У Мелехова дозольао мощный бари-'} 
тон, для которого, видимо, партия Ам»\ 
насро не дает возможности проявить все 
качества. <

Чувствуется недостаток, басов. Ках 
Ганнскпй (для Рамфиса), так и Есипов 
(для фараона) слабы.

Очень культурно дкрзжируев Грубда 
ПАВЛОВИЧ


