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(Новая постановка Таджикского 
, Постановка оперното спектакля, подоб­
ного «Аиде» Дж. Верди, по своему мас­
штабу, сложности музыкального материа­
ла, драматической насыщенности дейст­
в и я  и  трудности вокальных партий яв­
ляется серьезным экзаменом даже для те­
атров е большим творческим опытом, 
нежели Таджикский ордена Ленина тезтр 
опоры и  балета. Горячий прием, оказан­

ный спектаклю зрителями, говорит о том,' 
что коллектив театра выдержал этот от­
ветственный экзамен.

Опера «Аида», созданная известным 
итальянским композитором Дж. Верди в 
пору наивысшего расцвета его творчест­
ва, является одним из монумеятальней- 
ншх произведений классического оперно­
го искусства. В отличие от ранних опер 
Верди, ее музыка насыщена подлинным 
реализмом, напряженным драматизмом, 
глубоко раскрывает внутренний мир дей­
ствующих лнц.

События, определяющие судьбу героев 
онеры, развиваются н а  фоне древней 
.борьбы народов Эфиопии против египет­
ского завоовапия. 3

В постановке «Аиды» на сцене Тад­
жикского оперного театра высокой оцен­
ки- заслуживает музыкально-вокальная 
сторона спектакля. М узыкальный руково­
дитель его', дирижер Г. Висман, впервые 
выступивший перед сталинабадским зри­
телем с новой постановкой, с большим 
мастерством и  темпераментом раскрыл 
сложную и  вдохновенную партитуру Вер- 
дп. Значительно пополненный в этом се­
зоне оркестр давно не звучал так  сочно 
и выразительно.

Ансамблевая слаженность и  ритмическая 
чоткость, ярко ощутимые в исполнении 
оркестра, могли вы явиться’ только в  
результате упорной работы дирижера с 
коллективом оркестрантов. Особенно за­
поминаются красочное исполнение 
«Вступления», в  опере, колоритное зву-

театра оперы и балета)
чаяие «танца ж риц», ритмическая чет­
кость медных инструментов перед роман­
сом Радамеса и мощный ансамбль двух 
оркестров в торжественном марше побе­
дителей из второго акта.

Большим творческим достижением за ­
служенного артиста, республики X. Ахме­
дова, которого сталинабадский зритель 
в  последние годы совсем не видел в  круп­
ных серьезных ролях, является, иснолис- 

; пио им партии Радамеса. Красивый тембр 
его голоса из среднего регистра начал 
распространяться и  на верхний, и  . только 
самые крайние верхние потки звучат 
еще недостаточно уверенно. Ж аль, что 
вследствие отсутствия у  певца четкой 
дикции многие слова текста остаются пс- 
лонятвыми зрителю.

Сильное и  в то же время гибкое дра­
матическое сопрано исполнительницы ро­
ли Аиды С. Орловой, в Сочетании с хоро­
шими актерскими данными, позволило ей 
создать полноценный реалистический об­
раз. Особенно удалась артистке сцена на 
берегу Нила, в  которой ее. вокальное да­
рование раскрылось наиболее ярко н  в ы ­
пукло.

Хорошее впечатление оставляет артист­
ка Н. Карасева в роли Амнернс. Легко и 
уверенно звучит ее приятное меццосопра- 
но. Наибольшего драмзтизмз В,. Карасева 
достигает в  сцене перед допросом Рада­
меса.

Партия Верховного жреца —  несомнен­
ная удача заслуженного артиста рес­
публики X. Таирова. К сожалению, сво­
бодно льющийся голос певца несколько 
тускнеет и  звучи т слабее в  ниж нем: ре­
гистре, что заставляет сомневаться в 
правильности использования его в басо­
вы х, а не в  баритоновых партиях. Так 
ж е, к ак  и -у X. Ахмедова, у  певца силь­
но ощущается дякционная вялость в  по­
даче текста.

Заметно вы двинувш ийся з а  последнее

время артист А. Намагиев в  роли Амопас- 
ро продемонстрировал дальнейший реет 
своего вокального мастерства. В  прошлом 
несколько грубый и резкий голос А. Ня- 
матпева от спектакля к  спектаклю при­
обретает все большую мягкость, напев- 
ноеть и «бархатистость».
. Исполнением партии египетского фа­

раона заслуж енный артист республики 
Б. Тураев доказал свое право быть го­
раздо шире показанным в репертуаре 
театра.

Безукоризненна в роли ж рицы  артист­
к а  Ф. Юнусова —  певица большой при­
родной музыкальности, обладающая силь­
ным и красиво звучащ им голосом. Іістачи, 
Ф. Ю нусова и  исполнитель небольшой роли 
гопца артист 10. Нсхакбаев могут слу­
жить примером для других певцов в  ч а ­
стя ясного донесения текста.

Однако, показанный на премьере в ы ­
сокий вокальный уровень исполнения, 
уж е п а  втором спектакле (через семь дней 
после премьеры) у многих артистов за- 
мотпо снизился, что говорит об отсут­
ствии в  театре повседневной работы под 
руководством специальны х педагогов над 
совершенствованием вокального мастер­
ства. Актерский состав театра состоит, 
в  осиовноаі-а»~4іоййдсіки,'''лигаь недавно 
окончившей учебные заведеиия, или сов­
сем не имеющей специального образова­
ния. Коатому отсутствие систематической 
учебной работы, по вокалу может болоз- 
ноиио отразиться на дальнейшем- росте 
вокального мастерства коллектива.

Если работа большинства участников 
спектакля по вокалу заслуж ивает всяче­
ского одобрения, то по линии актерско- 
испояиительской, раскрывающей внутрен­
ний смысл поведения действующих на 
сцене лнц, спектаклю можно пред’явить 
серьезные претензии.

Великий русский критик Н. Г. Черны­
шевский писал: «Но вся ученость гармо­
ник, все изящество развития, все богат­
ство украшѵьий гениальной арии, вся . 
гибкость, все несравненное' богатство го­
лоса, ео исполняющего, не заменят недо­
статка  искреннего чувства».

Опера «Анда» даст богатый материал 
для создаппя спектакля, насыщенного 
большими страстями, подлинными челове­
ческими чувствами. Отказ от школы «чи­
стого пения», утверждение артиста —  
певца-исполнителя, раскрывающего своим 
повсдонкем внутренний смысл музыки, 
создающего па сп'чіе копкротный челове­
ческий характер (а  именно это опреде­
ляет художественную ценность каждого 
проязнедония искусства, в том числе и 
оперного), является одним из главных 
достижений советского реалистического 
оперного искусства, продолліающего заме­
чательный традиции великих мастеров 
русской опоры Ш аляпина, Собинова, Неж­
дановой, Ершова и  других.
* К сожалению, эта актсреко-нміолии- 
тсльскля сторона, являющ аяся самым сла­
бым звеном большинства спектаклей Тад­
жикского театра оперы и  балета, очевид­
но, по дурной традиции, сильно хромает 
и  в  спектакле «Аида», значительно сни­
ж ая  его. художественную ценность. В атом 
большая вина руководителей спектакля и, 
в  первую очередь, режиссора Б. Мартова.

Образ Радамеса, полный самых разно­
образных чоловечоских чувств, страстной 
и  нежной любви, непримиримой воинст­
венности и  большого гуманизма, в  испол­
нении X. Ахмедова выглядит статичным 
и однообразным. Артистка С, Орлова, при 
наличии большого актерского темпера­
мента, на протяжении всего спектакля, 
независимо, от происходящих событий, 
пользуется одними и теми жо весьма ус­
ловными средствами выражения чувств 
Аиды, обедняя тем самым свою удачную 
работу. Амнсрис —  Карасева —  напри­
мер, в  сцене испытания и  проверки Аиды 
(в 1-й  картине 2-го акта) совершенно 
нс меняет своего поведения и  отношения 
к  Аиде в  процессе развития 'сцены, в то 
время к ак  в  музыке явно чувствуется и 
притворная ласковость, и  жестокое ковар; 
ство, и  ревность соперничающей с Аидой 
Амнерис. Ворховиый жрец —  X. Таиров, 
по воле режиссера, от начала до конца 
спектакля, вынужден держать, руки в

условном и  явно неловком положении, 
что сковывает артиста и  лишает созда­
ваемый им образ необходимой монумен­
тальности к  убедительности. А. Намати- 
ев, исполняющий роль вождя восставших 
против египтян зфнопов, настолько зло­
употребляет жестикуляцией, что создает 
впечатление нервической одержимости, 
никак не соответствующей характеру 
благородного, смелого Амонасро.

Все это —  результат отсутствия тщ а­
тельной педагогической режиссерской ра­
боты с исполнителями в  процессе созда­
ния спектакля.

В режиссерской трактовке «Аиды» за­
метна тенденция построения сцен по прин­
ципу статичных музыкальных картинок, 
что идет вразрез с музыкальной основой 
оперы. Особенно вто бросается в глаза в 
сцене в храме. Еще ярче несоответствие 
музыки я  . сценического действия вы яв­
ляется в  картине встречи победителей на 
площади во втором акте и других сценах. 
Учитывая большую драматическую насы­
щенность музыки «Аиды», такое режис­
серское решение постановки нам каж ет­
ся не совсем правильным.

В «Аиде» значительное место отаедеио 
хору. Под руководством главного хормей­
стера, театра Л, Жировой хоровой коллек­
тив порадовал • слушателей настоящим 
ансамблем, чистым строем и хорошо най­
денными моментами вокально-тембровой 
выразительности. В хоровом исполнении 
исчезли наблюдавшиеся прежде крикли­
вость н форсирование звука: ." хор пост 
плавно и  мягко, особенно в  храме Вулка­
на (к  сожалению, это впечатление ски-. 
жается вследствие недостаточной дикци- 
онной ясности пения).

Однако, благодаря общему статическому 
приецу построения . спектакля режиссе­
ром, хор, находящийся почти все время 
в неподвнжио-застывщой позе, иэ ак тив­
ного участника разворачивающихся на 
сцене событий превращен в пассивного 
музыкального комментатора.

Танцам в опере «Аида» уделено незна­
чительное места, тем более необходима 
особая четкость и ясность их хореографи­

ческого рисунка. К сожалению, втог» 
нельзя сказать про танцы, поставленные 
балетмейстером Г. Валамат-заде. Если 
зрителей в  общем удовлетворяет танец 
двух «арапчат» в покоях Амнернс, испол­
няемый солистками Е. Парамоновой и  
Л, Еаргузаловой; если хорошо задуман­
ны й танец молящ ихся в храме ужо ос­
тавляет мепое цельное впечатление, то 
основной тапцеввльный номер —  «волн-, 
ствеиный танец победителен» па площа­
ди —  абсолютно не убеждает зрителей и  
вы глядит беспомощно и  бледно, а  робкое 
н  путанное исполнение еще больше под­
черкивает его невыразительность. В до­
лях  улучш ения спектакля была бы край­
не желательной постановка этого танца 
заново.

Новый главны й художник театра 
В. Хондажсвсвий в оформлекки онеры 
«Аида» показал себя опытным мастером, 
знающим принципы живописного реше­
ния спектакля, умеющим создать глубо­
кую перспективу. и  впечатляющую мас­
сивность архитектурных деталей. Наибо­
лее удачными являю тся декорации па 
площади и  в  храме. Сцены у Фараона и 
в покоях Амнернс, выдвинутые на перед­
ний план, загроможденные станками, ме­
нее впечатляю щ и и очень сковывают по­
ведение участвующих в них актеров. С 
бельшйм вкусом и ощущением стиля 
древней ассиро-вавилонской живописи вы ­
полнен специальный занавес для спек­
такля. В костюмах же художник допу­
стил излишнюю пестроту, противоречащую 
исторической достоверности,

Спектакль «Алда» —  первая премьера 
театра в  1 9 6 4  году. Он показал, что те­
атр обладает большими возможностями 
в  создании фундаментальных оперных 
спектаклей: Зрители Сталииабада, любя­
щие свой оперный театр, ждут от его 
коллектива новых постановок, постав­
ленных е учетом недостатков и закреп­
ляющих успехи оперы «Аида».

А. ЛЕНСКИЙ,
Е. МИТЕЛЬМАН,

заслуженные деятели искусств .
Таджикской ССР.


